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PALETTEN

Var gar gransen?

Detta Paletten-nummer dgnas den »6ppna» konsten och olika slag av »gransoverskridning».
Dels tar vi upp forhallandet mellan ord och bild, popkonsten och verkligheten, fri konst
och brukskonst, dels presenterar vi en vision av framtidens urbanism och konstnarens roll
i det helautomatiserade samhallet samt forsia delen av en principiell analys av konstverkets
»anvandningar». Givetvis har vi inte haft pretentionen att har tacka mer an en brakdel
av detta svaroverskadliga amne.

Frekvensen av blandformer mellan olika konstarter har under senare ar blivit allt storre.
Fran alla hall forsoker man bryta igenom »granser» och skapa verk som samtidigt utnyttjar
flera uttrycksmedel och fungerar pa flera olika plan. Bildkonstnarer gor »environments»
och uppfér absurda »happenings», musiker spelar variété-teater (sagar pianon, sema-
forerar med armarna, kastar agg pa publiken, kryper ner i badkar), forfattare skriver visuell
poesi och gor trollkonster, konstnarer malar bokstaver och staller ut objekt, etc., etc.

Vi ma ha vilken instéllning vi vill till dessa fenomen, vi ma bedéma dem som allvarliga
och utomordentligt intressanta forsok att utforska nya vagar och berika var upplevelse
eller som trotta gester av en dekadent generation, men vi kan inte komma ifran att de
existerar, har och nu.

Fenomenet har manga sidor. Om man dels kan konstatera allt fler blandformer mellan
konstarter (som satter den havdvunna terminologin ur funktion), s& kan man ocksa kon-
statera en generell tendens att forsoka befria konsten ur dess formenta »isolering», att lyfta
den ur dess »exklusiva» infattning och narma den till »livet» (samtidigt som man tréttnat
pa »specialisterna» och soker en bredare publik). Det marks pa flera olika plan. Lat oss
namna nagra exempel. Ar det inte detta som sker, nar popkonstnérerna tar upp reklamens
och seriemagasinens bildidéer eller staller ut monumentala gipsattrapper av vara vanligaste
konsumtionsvaror eller presenterar avgjutningar av manniskor i st.f. skulpturer av dem;
nar John Cage gor konserter med radioapparater eller Ken Dewey med sin »street theatre»
flyttar scen, handling och askadare ut pa en trafikerad gata och later pjasen utspelas i livet
i st.f. i salongen; nar Jarl Hammarberg vill skriva poesi pa vanthallplatser eller nar Jérgen
Nash, Jens Jorgen Thorsen och Hardy Strid malar ett trehundra meter langt plank i
Koépenhamn? Eller nar Georg Stuttner som en ironisk grimas mot Duchamp och den tids-
enliga upptacktarestetiken »stéller ut» Gamla Stan i Stockholm.

Parallellt med denna »sekulariseringsprocess» pa det praktiska planet, som inte bara pro-
fanerat konsten utan ocksa inneburit en radikal omvardering av t.ex. museernas funktioner,
har vi under senare ar haft en livlig debatt om betraktarens-konsumentens aktiva med-
skapande respektive konstverkets immanenta varde och integritet. D& tonvikten forflyttas
fran exekutor till konsument skruvas ocksa anspraken ned: man skyr det djupsinniga, man
talar inte langre om »tidlosa» varden utan om »nyheter» och »kopplingsméjligheter» och
konsten uppfattas som en forbrukningsvara. (Att en motsvarande »sekularisering» ocksa
forsiggar inom fackestetiken ger Teddy Brunius' uppsats i detta nummer belagg for).

Denna nya instéllning har ocksa fatt intressanta motsvarigheter i konstnarlig praxis och
bor kanske snarare uppfattas som propaganda for ett nytt slags konst an som ett teoretiskt
inlagg i en konstdebatt. Misstron mot vardenas bestandighet t.ex. tar sig dels uttryck i en
okande frekvens av efemara material (som i st.f. att trotsa tiden s.a.s. inbjuder dess slitage),
dels i att man skapar sjalvforstorande eller pa annat satt tidsinstallda konstverk, som har en
pafallande kort existens och upphor nar utstallningen ar éver (Tinguely, Ultvedt m.fl.). Ett
nytt slags momentana objekt som inte vill 6verleva nuet. Och det aktuella betonandet av
askadarens aktiva medskapande kan sagas motsvaras av den stora frekvensen av mobila
och transformabla konstverk, som betraktarna sjalva kan arrangera och andra, ett fenomen
som hittills kanske fatt sitt extremaste uttryck i Coritus-utstéaliningen i Képenhamn harom-
aret, dar det inte utstdlldes nagra konstverk utan bara material — penslar, kritor, farger,
papper etc. — som askadarna sjalva fick skapa med. Denna idé om en ny kollektiv konst
skapad av folket har sannolikt fatt sina mest storslagna proportioner i Constants Nya
Babylon-projekt, som presenteras i detta nummer.

En ny relativism och en ny mangtydighet har alltsa successivt ersatt det gamla mono-
litiska systemet med dess mer eller mnidre fasta normer, och som en foljd av det har ocksa
en ny konstnarstyp vuxit fram. | st.f. den sjéalvhavdande individen, som fran borjan till slut
praglar verket med sin ande och sin uppfattning, har vi fatt den pahittige uppfinnaren och
arrangoren, lekledaren, som valjer ut och hittar pa nya stimuli. | stallet for rebellen, trotsaren
och den utopiske varldsforbattraren, har vi fatt den ofdrsvurne eller t.o.m. medléparen, som
inte anvanda konsten som en individuell protest eller ett surrogat, utan accepterar forelig-
gande fakta och mojligen pa ett mer praktiskt plan forsoker paverka dem. F'E
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A Plan av Nya Babylon

For sexton ar sedan kom jag till Képen-
hamn i en situation som var mycket olika
den héar. Jag kom for att visa mina mal-
ningar och finna vanner vilkas idéer och ar-
beten stod nara mina. Jag kom med en
entusiastisk tro pa samarbete och med
den optimistiska instéllning, som domine-
rade ateruppbyggnadsaren efter andra
varldskriget.

Idag star vi infér en varld, som har for-

Constant Nieuwenhuys

NYA BABYL
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v Perspektivskiss av sektor i Nya Babylon

andrats mycket sedan dess, och fortfa-
rande andrar sig snabbt. For att forsta
varfér jag nu presenterar ett projekt som ar
sa olikt mina tidigare malningar och idéer
och i manga avseenden kan tyckas strida
mot COBRA's ideologi maste vi ta hansyn
till de villkor under vilka vi nu i realiteten
lever, och inte minst till de perspektiv som
dessa villkor 6ppnar. Da kommer vi att se
att nya sociala forhallanden allt mer tving-

ar konstndren att andra sin installning till |
samhéllet och sin kulturella verksamhet.

Fran mekaniseringens forsta borjan har ‘
konstnarens reaktion varit negativ. Det hat

mot maskinen, som hemsokte William
Morris, har hallit sig levande genom mo-
derna riktningar som surrealism och ex-
pressionism och fortsatter i action-paint-
ing. Om & andra sidan konstnaren beslutat
sig foér att férsonas med maskinen, som
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skedde med funktionalisterna, maste han
ge upp den skapande fantasin och sa-
lunda upphora att alls vara en konstnar.
Tydligen finns det ingen plats for konstna-
ren i det industrialiserade samhallet och
alla konstnarer tycks sedan industrialis-
mens genombrott instinktivt ha forstatt
detta. Orsaken maste vara klar: den energi
som erfordras fér omstaliningen fran
manskligt arbete till maskinarbete, det vill
saga den extra energi som samhallet be-
hover fér att producera maskiner lika val
som konsumtionsvaror, ar precis den extra-
energi som tidigare i handerna pa de sty-
rande klasserna anvandes for att produ-
cera kultur.

Konstndren och nyttan

Om det nagonsin har funnits kultur i det
nyttobetonade samhallet, ar detta beroen-
de pa det faktum, att ett utomordentligt
litet antal manniskor, som &gde jorden och
de andra produktionsmedlen, slapp tvanget

att arbeta och darigenom kunde spara sina

krafter for skapande verksamhet. Utan
den stora folkmajoritetens slaveri skulle
dessa sma Overklasser inte ha kunnat leka
sina liv, vara skapande och etablera sina
kulturer. De stora kulturerna i det for-
gangna var bara gjorda av och for de icke-
arbetande klasserna, folkets massor tog
inte del i dem. Uppdelningen av mansk-
ligheten i skapande och inte-skapande in-
divider ar en foljd av samhallets uppdel-
ning i agande, icke-arbetande klasser och
arbetarklasser. Utan denna uppdelning hade
det sakert inte funnits nagon kultur alls.

Konstnaren, som vi kénner honom, kan
emellertid inte kallas en representant for
de styrande klasserna, aven om han i hég
grad varit beroende av dessa klasser. Man
kunde saga att konstnaren &r hyrd av den
sociala eliten. Konstnaren som en indivi-
duell skapare, ar en typisk produkt av vart
ekonomiska system, som gér all mansklig
verksamhet till en handelsvara. Konstnéren
i nuvarande mening upptrader forst i det
historiska 6gonblick, da bourgeoisien kom-
mer pa scenen. Bourgeoisien har aldrig
sjalv varit en skapande klass — som adeln
ursprungligen var — men dess ekonomiska
makt har tillatit den att fa sina drommar
realiserade genom anstéllda specialister,
som varit professionella konstnarer. Den
revolutionara roll, som konstnérerna spelat
under de gangna seklerna, blev mojlig
tack vare den individualistiska ideologi,
som bourgeoisien behdovde som ett vapen
mot feodalismen. Det innebar att konst-
naren varit en revolutionar sa lange som
bourgeoisien var en revolutionar klass, och
det maste nu sta klart, varfér hans posi-
tion har hallit pa att forsvagas, sedan
bourgeoisiens historiska kamp néatt sitt
slut. Den industriella bourgeoisien anvén-

.de, som vi vet, inte sin tid till att leka utan

till att bygga upp den mekaniska produk-
tionsapparat, som ar grunden for den mo-
derna kapitalismen — och konstnéaren for-
lorade i denna process det skydd och
stod som hans frihet varit beroende av.
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Om jag sager att produktionens mekani-
sering medférde konstnarens fall, maste
ni forsta att jag talar om konstnéren som
ett socialt fenomen. Socialt sett, ar konst-
naren en ovanligt begavad individ, som
under de styrande klassernas beskydd till-
latits vara skapande i ett samhélle av ar-
betare, dar den skapande verksamheten
bara kunnat tolereras som ett undantag.
Den extra energi, som behdvdes for att
koppla om till maskinproduktion satte
stopp for detta privilegium, och konstna-
rerna domdes till att bli samhallets ut-
stotta, bohémer eller sa kallade avant-
garde-revolutionarer. Sedan nagra ar har
emellertid en ny utveckling bérjat anas,
som far konstnarens fall att verka mindre
miserabelt fran en kulturell synvinkel &n
det kanske tidigare gjorde. Automationen
av maskinkontrollen leder sakta till att
hela manskligheten frigors fran tvanget
att produktionsarbeta och for forsta gang-
en i historien, kommer alla att ha mojlig-
het att spara sin energi for andra &nda-
mal an att halla sig vid liv. Vi kan i sjéalva
verket med sakerhet sla fast, att vi ar pa
vag in i en ny era, i vilken produktionen
blir automatisk och ingen kommer att be-
hova odsla sina krafter pa trakiga nytto-
sysslor. Automatiserad produktion betyder,
att varje manniska kommer att kunna an-
vanda nastan hela sin energi till att ut-
veckla sina skapande mojligheter, sa att var
och en i automationens overflodssamhalle
kommer att na den frihet som tidigare —
aven om bara delvis — var reserverad for
konstnaren.

Det rader inte nagot tvivel om att man-
niskan narmar sig detta perspektiv, och
aven om frigorelsen inte kan forverkligas
utan kamp, kan ingen kraft i varlden hindra
manskligheten fran att utnyttja det over-
flod den automatiserade produktionen ska-
par. Snart kommer manniskan inte léangre
att behova salja sin livstid och forlora sin
skapande kraft — t.o.m. innan hon &nnu
haft tilifalle att alls anvdnda den — for att
forverkliga en sant mansklig tillvaro. Ty,
sedan manniskan utvecklat férmagan att
uppfinna, kan hon fullt forverkliga sitt liv
bara genom att vara skapande: varje an-
nan sysselsattning betyder en reducering
av hennes potentiella mojligheter.

Homo ludens

Nar historikern Johan Huizinga definie-
rar den kulturella aktiviteten hos HOMO
LUDENS — den lekande méanniskan — som
en aktivitet, som skiljer sig fran det nor-
mala livet, och pastar, att manniskan kan
leka bara nar hon tillfalligtvis undflyr den
utilitara existensens villkor, understryker
han konflikten mellan den skapande verk-
samheten och kampen for tillvaron. Darav
foljer att nar kampen for tillvaron foérsvin-
ner, som vi vantar oss i framtiden, for-
svinner ockséa barriaren mellan det normala
livet och den skapande leken. Da kommer
manniskan, befriad fran férvarvsarbete, att
bli en permanent homo ludens, vars liv ar
uppfinning: manniskan som leker hela livet.

Nyttosamhéllets gradvisa upphdrande
kan forklara den nuvarande krisen i konst-
narens situation, hans tvekan och tyd-
liga besvikelser i forhallande till sitt este-
tiska arbete och hans provokativa attityd
bade mot samhallet och konsten. Vi kan nu
forsta varfor de individuella konsterna natt
ett slut och varfor de skapande individerna
tvingats att angripa sitt eget kulturella sy-
stem, innan de kan forverkliga nagot alls.
Fran och med nu kan det konstnarliga
skapandet bara ske i férening med sam-
héllslivet som helhet.

Sedan borjan av det har seklet har det
talats mycket om den manskliga rasens
skapande mojligheter och betydelsen av
att de manifesteras. Som ett svar pa den
reaktiondra doktrinen om att kulturell de-
kadens éar ett resultat av kollektivisering
och nivellering, har den konstnarliga avant-
garden forklarat sig efterstrava en »poésie
faite par tous», en poesi skapad av hela
manskligheten, efter Lautréamonts berémda
slagord. Realiserandet av en sadan mass-
kultur beror emellertid inte bara p& konst-
narernas avsikter, den kraver grundliga for-
andringar i samhallet, i sjalva verket en
fullstandig revolution.

| det forflutnas samhaélle var den ska-
pande verksamheten aldrig vasentlig for
genomsnittsmanniskan. Vasentlig i det
utilitdra samhallet kunde bara produktio-
nen av primara konsumtionsvaror vara. Det
ar emellertid anmarkningsvart, att trots att
nastan alla manniskor som har levat till
vara dagar har offrat hela sitt liv &t hart
produktionsarbete, visar konsumtionens hi-
storia permanent hunger och brist. Genom
hela sin historia har hela manskligheten
méast anvdnda nastan hela sin energi for
att overleva. Om vi ténker pa detta enkla
faktum, tror jag det blir latt att forstd me-
kaniseringens avgodrande betydelse.

Teoretiskt, det kan vi redan nu séaga,
finns det ingen upprepbar handling som
inte kan utféras av en maskin. Den enda
aktivitet som kommer att kvarstd utom
automationens rackhall, ar den unika fan-
tasins, det enda handlingsomrade som da-
tamaskiner inte kan na ar den skapandets
oférutsebara handling, som far méanniskan
att forandra varlden och forma om den
efter sina nyckfulla behov.

Den automatiserade produktionens 6ver-
flod kommer att bli det verktyg med vilket
det nu arbetande folket kommer att for-
cera sin vag fram till frihet. Friheten for
framtidens homo ludens kommer att bli
hans ratt att krdva konsumtion utan tvang
till produktion. Ty medan maskinen grad-
vis ersatter manniskan som produktions-
faktor, kan maskinen inte ersatta henne
vid konsumtionen av de producerade va-
rorna. Okandet av produktiviteten kommer
darfor forr eller senare att leda till att de
producerade livsfornédenheterna férlorar
varde och denna process kan bara mot-
verkas genom en o6kad produktion av icke
konsumtionsvaror. Foérsadljningen av kon-
sumtionsvaror fordrar emellertid mer och
mer och det 6gonblick kommer, da den
energi som behovs for annonsering och
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forsaljning dvertraffar den energi som be-
hovs for produktion.

Det kommer att vara ratt égonblick for
att proklamera den fria konsumtionen och
det definitiva avskaffandet av forvarvsar-
bete av alla slag.

Arbetarklassens nuvarande kamp for att
minska arbetet ar bara borjan av kampen
for en fri konsumtion.

En fri manniska

Fragan ar nu hur den fria manniskan i
framtidens icke-arbetande samhalle kom-
mer att anvianda sina frigjorda krafter, pa
vilket satt hon kommer att forverkliga sin
frihet och vad hennes liv kommer att likna.
Jag hoppas det ar klart att inga jamforelser
kan géras med konstnaren forr och nu.
Homo ludens forr var, som Huizinga be-
skrev honom, en manniska i en exceptio-
nell situation, en manniska som flydde un-
dan verkligheten och skapade en annan
»dromd» verklighet, som skulle hjélpa
henne glémma de otilifredsstallande vill-
koren i hennes faktiska liv. Ingen verklig
kontakt var moéjlig mellan konstnaren och de
andra som inte kunde foélja honom in i detta
substitut-paradis, eftersom de sjalva var
fangade i sina utilitara liv. Hans tankar och
moral var i permanent motsattning till det
s.k. normala, och t.o.m. nar samhallet er-
kdnde honom férblev han en ensam maén-
niska, eller ibland en utstott.

Den nya homo ludens i framtidens icke-
arbetande samhélle kommer tvartom att
vara en ratt normal manniska. Hans liv
blir att skapa den verklighet han sjalv vill
ha. Han drémmer inte utan gar till hand-
ling, obunden av kampen for tillvaron. Detta
innebar en revolution i det sociala bete-
endeménstret. Om manniskan inte langre
ar bunden till produktionsarbete, ar hon
inte langre tvungen att stanna pa bestamda
orter, att sla rot. Hon kommer att kunna
rora sig, att resa, att cirkulera. Hon kom-
mer att kunna &ndra sin omgivning for att
vidga sitt livsrum. Hennes férhallande till
rummet kommer att andras samtidigt som
hennes forhallande till tiden, och ett mer
nomadiserande liv blir ett av de forsta re-
sultaten av hennes storre frihet. (Det ar
typiskt att den véaxande turismen tycks
bero av den minskade arbetstiden.)

Samtidigt kommer emellertid trafiken att
minska p.g.a. manniskans nya férhallande
till tiden. En icke-arbetande ménniska har
sallan brattom, och utvidgandet av hennes
rorelser kommer i forsta hand att bero pa
intensiteten i hennes milj6. Den utan jam-
forelse storsta delen av trafiken i vara nu-
varande stader ar nyttobetonad och kom-
mer sékert att férsvinna samtidigt som méan-
niskans bidrag till produktionsarbetet for-
svinner. (Pa sondagar och l|6érdagar t.ex.,
nar manniskor inte arbetar, forefaller ga-
torna tomma jamfért med andra dagar.)

Om vi tanker pa ovannamnda konse-
kvenser av ett avskaffande av ménniskans
arbete, maste det sta klart, att de funktio-
nella omgivningar som baserats pa den
moderna internationella arkitektorganisatio-

nen CIAM:s fyra principer — bostad, ar-
bete, trafik, rekreation — inte pa nagot
satt skulle passa de totalt férandrade behov
som kommer att uppstéa i denna nya histo-
riska epok.

En frdga anmaler sig kanske nu: om
manniskan antas na fullstandig frihet och
bli herre over tid och rum, hur kan vi for-
vanta att hon kommer att anvanda sin fri-
het i skapande syfte och inte ddslar bort
sitt liv i syssloloshet och tristess, som mo-
ralisterna standigt varnar oss for? Ar det
nagon mening att andra samhéllet och
rekonstruera var omgivning, om inte man-
niskans behov utvecklas till en betydligt
hogre niva, om det inte verkligen fods en
ny manniskotyp, en homo ludens?

Som svar pa dessa fragor vill jag upp-
repa, att den traditionella konstnaren bara
socialt sett ar ett undantag och att alla
egentligen &r skapande, atminstone poten-
tiellt och till en viss grad, och att den
otillfredsstallelse den genomsnittlige val-
fardsmedborgaren kénner idag mer har att
gora med den varld han lever i an med
hans egna mojligheter.

Konstnéren har alltid férsokt att astad-
komma den bild av védrlden som han ons-
kade, men viktigare ar att andra véarlden
sjalv och géra den mer beboelig.

Den konkreta uppgiften for den skapan-
de manniskan nu ar alltsa att forbereda en
ny spannande verklighet, grundad pa den
tekniska produktionens reella mojligheter,
i stf. att avbilda och uttrycka den otill-
fredsstillande och stagnerande verklighet
som haller pa att likvideras. Denna nya
verklighet maste motsvara den tid, det so-
ciala rum vi faktiskt lever i, ty var nya
homo ludens kommer inte att behdva fly
fran sitt eget liv. Han kommer inte nod-
vandigtvis att géra konst, ty han kan vara
skapande i sin dagliga géarning. Han kom-
mer sjalv att kunna skapa liv och omskapa
det i relation iill de &nnu okénda behov,
som dyker upp forst sedan han befriats
fran att arbeta. Det vill sdga, sedan han
bérjat sin utveckling mot en verklig homo
ludens.

Nya Babylon-projektet

Redan nu skulle man kunna kalla varje
aktivitet inom konsten som inte befattar
sig med denne homo ludens for efterbli-
ven, och det ar skalet till att jag sedan
fem ar har koncentrerat min energi pa Nya
Babylon-projektet.

Nya Babylon-planen bestar av ett antal
modeller, kartor, teckningar och fotogra-
fier, och ar fortfarande pa ett fodelsesta-
dium. Materialet illustrerar en urban varld,
som helt skiljer sig fran den nuvarande.
Med hansyn till att den nuvarande urbanis-
men — liksom det samhalle vars uttryck
den ar — tydligt ar pa tillbakagang, ar det
inte ratt att se Nya Babylon som ett
utopiskt projekt. Tvartom vagar jag saga,
att bland alla projekt for framtidens stad
— att gora sadana projekt tycks ha blivit
ett mode — representerar Nya Babylon
kanske det enda som &r baserat pa de

helt nya sociala villkor, som foljer av den
fullstandiga mekaniseringen av produktio-
nen. Nya Babylon &r den miljo6 som den
automatiserade erans homo ludens antas
komma att leva i, en miljo sa vasentligt
olika alla funktionella stader, som upp-
férts under den langa period i historien,
under vilken méanniskornas liv var dgnat
nyttan.

Nar vi vantar oss ett icke-arbetande
samhalle — som férmodligen kommer for-
tare an de flesta av oss tror — kan vi inte
fortsatta att bygga stader som ar grundade
pa ett traditionellt livsmonster, pa fast bo-
stad, trafik, arbete och rekreation. Homo
ludens’ miljé maste forst och framst vara
flexibel, foranderlig, mobil, och erbjuda
mojligheter till otaliga rérelsetyper, byten
av ort eller humor och satt att vara. De
rum som skall erbjuda oss en sa fullstandig
frinet i livsstii kan inte bestammas och
inte heller det bruk man kommer att gora
av dem. | varje fall &r det inte hemmet, den
fasta bostaden, som kan vara det vasent-
liga elementet i denna miljo, utan bara det
kollektivt anvdnda sociala rum, dar maén-
niskor méts, dar de kommer att paverka
varandra och dar de i sjalva verket kom-
mer att leva sina liv. Darav foljer att Nya
Babylon inte tillnarmelsevis kan ha en be-
stamd urban plan, med allt som stadspla-
nerarna tror att manniskor behover. Nej,
varje element ar avsiktligt lamnat obe-
stamt, allt maste vara rorligt och flexibelt
for att mojliggéra vad slags anvandning
som helst. Vi kan @nnu inte veta vad livet
i Nya Babylon kommer att likna, ty man-
niskorna som ror sig i detta enorma so-
ciala rum forvantas sjalva ge rummet dess
standigt féranderliga form, att uppdela det,
variera det, att skapa dess alltid véaxlande
atmosfarer och slutligen att leka sina liv
i denna variation av féranderliga miljger. |
stillet fér att gestalta koagulerade versio-
ner av individuella 6nskemal, som de tra-
ditionella konstformerna brukat, kommer
manniskorna i Nya Babylon omedelbart att
kunna realisera vilken forestallning som
helst i sin varld och i vilket 6gonblick som
helst. Det kommer heller inte att bli ndd-
vandigt for dem att fullfélja en idé de gjort
sig av sitt samhélle och dess miljo. | st.f.
att fixera ett funktionellt livsrum soker de
variera detta rum. Ty de kommer bara att
kunna gora sin frihet fruktbar genom att
gora den materiella varld intensivare i vil-
ken de lever.

Den slavarbetande homo faber, nytto-
manniskan, standigt sysselsatt med att pro-
ducera varor som skulle bidra till att halla
honom vid liv, standigt inriktad pa nya
metoder som skulle hjalpa honom att byg-
ga ut sin produktion, denna djupt otillfreds-
stallda produktionsmanniska, kunde kanske
forsonas genom hoppet om ett mer méansk-
ligt liv efter déden, i nagot paradis, nagon
himmel eller nagra eviga jaktmarker.

Homo ludens daremot skapar sitt para-
dis sjalv och omedelbart. Han omformar
sin materiella varld efter sina hogsta 6nsk-
ningar och han fortsatter att forandra och
modellera denna varld i forhallande till sina
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egna vaxlande och vaxande méjligheter.

Uppgiften for dagens konstnaér, ar att fore-
gripa framtidens homo ludens. Konstnarer-
na kommer inte langre att forsdéka undfly
samhallslivets realitet — utan férandra den-
na realitet. De blir inte langre néjda med
ett substitut pa malad duk eller skrivet
papper, de vill gripa verkligheten i sina
och andras liv, de vill paverka manniskor
och gdra dem medvetna om deras egna
skapande mdjligheter, de vill vicka den
skapande manniskan som slumrar i sinnet
hos varje individ.

Den yngre generationen av konstnarer
tror inte pa att framstélla de trést-objekt
som konstverk ar. De framtvingar saker
som maéaste handa, de vill organisera
mansklighetens outnyttjade skapande kraft.
Denna oerhérda mangd av undertryckt
energi kommer snart att explodera och
konstndrerna ar de som boér férbereda
kanaliseringen av dessa helt nya manskliga
aktiviteter. Nagonting kommer att handa
ganska snart och vi maste vara medvetna
om faktum, att det inte kan handa i den
varld som vi haller pa att skapa nu. Vi
maste forstéra den funktionella varlden,
som snart ar obrukbar och ersatta den
med en ny, ofunktionell varld, som mot-
svarar den lekande mansklighetens behov.
Den funktionella staden maste i en nara
framtid erséttas av en gemensam lekplats
for den befriade manskligheten.

Denna den skapande mainniskans lek-
plats har jag kallat Nya Babylon, den varlds-
omspannande framtidsstaden som i néas-
tan varje detalj kommer att vara olik de
stader vi kant forut.

Nya Babylon-planen i dess nuvarande
form, &r fortfarande som konstverk inte
mer an en skiss. Den avser bara att ge de
minimala villkoren fér ett liv som skall
forbli sa fritt som méjligt. Varje restriktion
av rorelsen, varje begransning av mojlig-
heten att skapa nya stamningar och at-
mosfarer maste undvikas.

Allt méaste vara mojligt, allt maste annu
kunna handa. Denna miljé maste skapas
genom livets egen aktivitet, och inte tvért-
om, som det nastan &r nu.

Det finns tva narstaende omsténdigheter
som har lett till planens formella karak-
tar. Forst och framst befolkningsékningen,
som redan haller pa att leda till en nastan
fullstandig urbanisering av var planet och
som forstor det landskap vi férr hade ge-
mensamt.

For det andra de mekaniska transport-
medlen och deras vdxande betydelse som
enormt Okar varje individs livsrum. Varje
framtidsplan maste I6sa de problem som
dessa omstandigheter stéller. Darfér gor
Nya Babylon-planen en strang uppdelning
av snabb trafik och socialt livsrum & ena
sidan och a den andra av konstruerade
artificiella miljoer och naturliga grénom-
raden. Nya Babylon bestar av ett samman-
hangande system av tackta enheter som

Fran ovan

Modell till konserthall fér elektronisk musik,
1958—1961. Infart till stad. Skiss fran kollektivsektor
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jag kallar sektorer och emellan dem 6ppna
omraden dar ingen lever och dar det inte
finns nagra byggnader, naturparker, jord-
bruksomraden eller tradgardar. Detta nat-
liknande system ar obegransat och skulle
teoretiskt kunna tacka hela jordytan. Pla-
nens sammanhang medfor att varje indi-
vids livsrum praktiskt taget inte har nagra
granser.

De enheter Nya Babylon ar komponerat
av, sektorerna, som ar mycket stérre &n
nagon existerande byggnad, ar i sjalva
verket »hangande» rumssystem, som lam-
nar marken s& fri som mojligt for trafik.
Ovanpa en sektor kan det finnas flygfalt
for snabb transport till sektorgrupper i
andra delar av vérlden.

Livets vasentliga innehall i Nya Babylon
ar att utforska och utnyttja det samman-
hangande sociala rummet och skapa nya
stamningar och lektillfallen inom detta
rum. Mekaniska transportmedel, som gor
det mojligt for alla manniskor att flytta sig
snabbt fran en sektor till en annan kan
ytterligare forstora det totala livsrummet,
men detta borde inte vara vasentligt for de
manniskor som ror sig i sektorvarlden. Ty
i Nya Babylon ar det inte absolut nédvan-
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digt att forflytta sig langt for att byta miljo
eller sinnesstamning. Intensifieringen och
modulationen av det kollektiva rummet ga-
ranterar en praktiskt taget obegransad va-
riation av livsatmosfar pa en relativt liten
yta.

Sektor-rummet skulle kunna jamforas
med vad sociologerna kallar den kultur-
skapande zonen i en stad. Foregangare till
Nya Babylon kan faktiskt finnas i de gamla
stadsomraden, dar det utilitdra samhéllets
utstotta haller ihop. Dessa fattiga kvarter,
dar rasminoriteter, konstnarer, studenter,
prostituerade och intellektuella lever till-
sammans, representerar de explosiva cen-
tra som foder varje ny kulturell aktivitet,
allt sedan mekaniseringen gjorde staden
till organisationsmedium for en kommer-
siell produktion.

Nya Babylon kan verkligen betraktas
som en oandlig, oavbruten kulturskapande
zon, dar villkoren for kulturskapande kon-
takter och aktiviteter emellertid enormt
overtraffar de torftiga och ogynnsamma
villkor, som de slumliknande omradena i
de nuvarande storstaderna erbjuder. Nya
Babylon gors for att vara kulturskapande
medan de funktionella staderna i princip

ar fiender till det och i basta fall kan er-
bjuda nagot billigt och trist bakkvarter,
dar denna frihet bara tolereras darfor att
det inte langre kan anvandas for nagot
battre.

Om jag sager att grundidén i Nya Ba-
bylon &r att vara en kulturskapande miljo,
menar jag att installationerna och utrust-
ningen i sektorerna ar gestaltade med av-
sikt att erbjuda de mest fordelaktiga vill-
koren for en fri och fantastisk tillvaro,
frammande for varje tanke pa nytta eller
funktion. Jag skall ge ett exempel. Sekto-
rernas dimensioner — de kan mata mellan
20 och 50 hektar var — ger en artificiell
klimatisering och illuminering av det inre
rummet. Den nyttodominerade méanniskan
ar bojd att rakna ut vilka klimatvillkor som
bast passar arbete och halsa, men fanta-
sin upptacker har snart ett nytt spannande
medel att férandra den materiella variden.
Nya, icke existerande klimat frambringas
och dven péa en réatt liten yta kan ett brett
register av de mest skiftande typer bidra
till utformandet av den &aventyrliga varld,
som den experimentellt levande manni-
skotypen kommer att utforska.

En annan mojlighet pa detta omrade er-
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bjuds genom uppdelningen av sektorrum-
met sjalvt. Sektorgolven ar till en bérjan
tomma. De utgdr en sorts fortsattning pa
jordytan, ett nytt skinn som tacker jor-
den och mangdubblar dess livsareal. De
méaste uppdelas och utvecklas till ett mer
komplicerat monster av mindre rum. Den
ofunktionella karaktaren hos denna lekplats-
liknande konstruktion gér varje rationell
uppdelning av de inre rummen menings-
I10s. Snarare vill jag tdnka mig ett ratt kao-
tiskt arrangemang av mindre och stdrre
rum, som standigt monteras och nedmon-
teras genom standardiserade mobila kon-
struktionselement, véaggar, golv och trap-
por. P4 s& satt kan det sociala rummet
anpassas till varje skiftande behov hos den
alltid skiftande befolkning som passerar
genom sektorsystemet.

Den kollektiva poesin

Livet i Nya Babylon framjar inte utbil-
dandet av vanor. Varje situation &r olik
varje annan och kraver en ny reaktion.
Det kan inte bli tal om nagot fixerat livs-
monster, ty livet sjalvt kommer, sedan det
befriats fran alla nyttobetonade engage-
mang, att behandlas som ett material for
skapande. Av samma skél kan det inte bli
fragan om nagon bofast befolkning i Nya
Babylon. Den ofunktionella, skapande livs-
stilen kraver snabba passager genom rum-
men och sektorerna. P& sitt satt kunde
man kalla livet i Nya Babylon ett noma-
diskt liv. Manniskor reser och flyttar sig
standigt i den sjalvgjorda varld de utforskar
och skapar pa samma gang. Det kommer
knappast att finnas nagon anledning fér
dem att komma tillbaka till samma plats
(som i alla fall kan ha andrats genom in-
grepp av andra som kommit senare). Man-
niskan blev bofast forst i det dgonblick
som hon maste producera konsumtionsva-
ror i stf. att finna dem fardiga i naturen.
Hon har bara tvingats att sla rot av agri-
kulturella skal, och hon kommer att upp-
hora att vara jordbunden nar hon upphér
att producera konsumtionsvaror. Maski-
nens produktiva roll kommer inte bara att
lata manskligheten atervinna friheten till ett
nomadiskt liv, utan ocksa att utéka hen-
nes frihet sa att det inbegriper hennes
skapande verksamhet. For att kunna tjéna
behoven hos en nomadiserande méansklig-
het, maste Nya Babylon erbjuda ackomo-
dation praktiskt taget nar och var som
helst for vem som helst. Darfér innehaller
varje sektor ett eller flera permanenta
centra med privata livsrum (vi kunde jam-
fora dem med hotell) dar passerande be-
sokare kan hitta skydd, dar de kan vila en
stund, tillbringa natten, alska, koppla av
eller hamta krafter, nar de kanner sig sjuka.
Manniskorna kommer séllan att stanna lange
pa sadana platser, ty det ar latt att flytta
vidare och de soker hela tiden ett span-
nande, intressantare och intensivare liv.
Varje livsdgonblick i Nya Babylon kan ha
den positiva kvalitén hos en hjarntvatt sa
till vida som att intensiteten i varje 6gon-
blick forstdér minnet av tidigare dgonblick.
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Minnet ar det element som normalt para-
lyserar den skapande fantasin. Nya Baby-
lons homo ludens reser oupphérligt genom
den vérld han skapar och aterskapar i
varje égonblick, och foér att géra en jam-
forelse, kunde man sdga att ett uppehall
i Nya Babylon fér sa kort tid som 24 tim-
mar bor ge mer erfarenheter och sensa-
tioner &n en lang resa under vilken tidi-
gare historisk epok som helst. Man kan
saga att varje del av Nya Babylons yta
erbjuder ett nastan outtomligt falt av nya
och okanda situationer, darfér att ingenting
far forbli som det ar — allt 4r i konstant
férandring.

Vi skall i sjélva verket tdnka oss ett nytt
slags kultur, en kollektiv poesi, som er-
bjuder individen den yttersta uttrycksmoj-
lighet. Teknikens otaliga kombinationsmoj-
ligheter leder till en allman hjarntvattande
aktivitet s& snart som de anvdnds pa ett
ofunktionellt satt. Kontaktméjligheterna med
andra individer ar praktiskt taget obegran-
sade for varje person. Den nya babylo-
niern ar aldrig ensam i sina skapande
ogonblick. Varje handling han utfér kom-
mer att finna ett omedelbart gensvar. |
motsats till den skapande verksamheten
hos den individuella poeten, malaren eller
arkitekten, kommer den kollektivt levande
nya babyloniern att engageras av sina upp-
finningar i den materiella varlden. Varje
handling kommer att provocera nagon an-
nan att handla, eftersom varje handling

goérs offentligt och darfér kommer att rea-
geras pa offentligt.

Ni skall emellertid inte tro att individen
kommer att hdmmas och forlora sin hand-
lingsfrihet under sadana omsténdigheter.
Detta var snarare fallet i nyttosamhaillet,
dar varje initiativ bedéms efter sin funktio-
nella anvéndbarhet. Det nybabyloniska
samhallet kommer att utveckla helt and-
ra beteendenormer. | homo ludens’ sam-
hélle kommer originalitet inte att betraktas
som en fara fér samhéllets organisation,
utan snarare som ett bevis pa dverlagsen-
het, och i stf. att undertrycka originella
beteenden, kommer de mest skapande att
beredas plats som ledare av den kollek-
tiva skapelseprocessen.

Varje originell handling som férandrar
den kollektiva atmosfaren ar tillaten och
kommer att bli ett motiv fér andra att rea-
gera. En kedjereaktion kommer att utveck-
las som bara kan sluta nar klimax har nétts.
En sadan klimax skulle i den nybabyloniska
terminologien kallas en kollektivt skapande
sinnesstamning. En sadan sinnesstamning
star utanfor varje enskild manniskas kon-
troll och ar resultatet av en komplicerad
skapelseprocess. Den motsvarar Lautréa-
monts tidigare namnda definition av en
kollektiv poesi. Den nya situation, som auto-
mationen av arbetskraften medfér, kommer
att ge ménskligheten méjlighet att na denna
hogre civilisationsnivd och utveckla sitt
skapande behov.



