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Die.Erdinung geriet zum Chaosund die

- Zeitungen berichteten tagelang iiber den

Ausstellungsskandal. Ein Vorfall nicht

. jetzt im Lenbachhaus, sondern vor knapp

. COBRA-Ausstellung

: dete die Verlesung eines M
" Christian Dotremont, aber auch die Male-

vierzig Jahren bei der Erdffnung der
im Amsterdamer
Stedelijk Museum. Den duleren l\.nlaB bil-

Der Mythos blieb

COBRA -eine Ausstellung im Miinchner Lenbachhaus

gegriindete Ze)tschnft Linien, deren Posi-

tion in Distanz zum intellektueilen An-~
spruch des Surrealismus stand. Daliir

fithite man sich der verfemten .Entarteten.

Ll " 4

murrté man inzwischen gegen die Vater-
figur auf und schuf eine eigene Sektion
von ,SR". Der Bruch, zu dem es im folgen-
den Jahr kam, war auch Ausdruck eines

Kunst" aus D ! ver Man
pliidierte fiir eine experimentelle, expres-
sive Malerei. Oder, wie es Egill Jacob

Generationskonflikts, die Unféhigkeit, auf
die verdnderte gesellschaﬂliche Situation
der Nachkri t zu reagieren. Auch in

im Ausstell katalog der Gruppe Lini-

if von

rei in ihrer ungestiimen, fast brutaien Ex-
pressivitit schockierte. Heute wirkt man-
ches davon abgestanden.

Spannend ist er aber immer noch, der
damalige Aufbruch in eine neue Ara. Denn
diese Malerei war Sighal fiir einen kiinst- *
lerischen Neubeginn, und in ihrer Sponta-

" neitat, die sich an der Kunst der Primiti-

ven und an Kinderzeichnungen orientier-

. te, solite sie auch allgemein ,verstéindlich*

sein. Vor ailem: Aus den Triimmern des
Krieges sollte eine neue, klassenlose Ge--
sellschaft hervorgehen; die alten Normen,
einschlieBlich der kiinstlerisch-akademi-
schen, wollte man iiber Bord werfen. Ein
Traum, der (wen wundert's?) nur kurze
Zeit wihrte. Bereits die Amsterdamer-
Aussteilung, die dank des Skandais héchst
erfolgreich war und Besucherscharen
anzog, war der l\n[nng vom Ende von

" COBRA.

- Stiadt C !

An diese Gruppe démscher belgischer
und nieder}idndischer Kiinstler, deren Na-
men sich aus den Anfangsbuchstaben der
Briissel- und

" Amsterdam ergxbt. ermnert )etzt eine Aus-

hh

toll im W

COBR.A. das stand bislang fur Kiinstler-

. wie Karel Appel, Asger Jorn, Pierre Ale-

chinsky, Constant und Corneiile. Doch das
war nur die Spitze des Eisbergs. Denn

; COBRA war nicht.der Zusammenschiu

einiger handveriesener Kiinstler, sondern"
die erste Avantgardebewegung der Nach-
kriegszeit. Der Katalog verzeichnet mehr -

als 50 Namen: Die Retrospektive mit rund?|'

70 Gemiilden, 50 Arbeiten auf Papier und
einigen Skuipturen gilt der gesamten Be-"
wegung. Das Risiko qualitativer Niveau--
unterschiede muflte man dabei in Kau!
nehmen.

COBRA ist trotz der kurzen Bliite in dle

" Annalen der Kunstgeschichte eingegan-

gen. Weitgehend unbekannt ist dagegen
die Vorgeschichte, die Entwickiung expe<
rimenteller Gruppen in den drei Lindern:

. die dénischen ,Abstrakten”, die belgischen

~Surréalistes Révolutionnaires” und  die
niederléndische ,Experimentele Groep“.
Vdrreiter waren hier die Dénen, Kiinstler
wie Egill Jacobsen, Carl- Hennmg Pedez-
sen und Ejler Bille.

1hr kiinstlerisches Organ war die 1934
e -

en formulierte: ,Wir malen nicht, damit
das Bild diesem oder jenem ihlglich sel.
Wir malen, weil unsere Gefiihle von all
dem durchtridnkt sind, was wir sehen und
erleben, und weil wir dazu getrieben wer-
den... Der Farbeninhalt wurde zur
Form..." Die Bilder soliten "nicht die
Wirklichkeit spiegein, sondern Gefiihle
ausdriicken. Die Farbe hatte hierbei ge-
geniiber der Zeichnung Prioritit Eine

wichtige Rolle spielte - wie schon bei .

Picasso und Ensor - die Maske.- Mit ihrer
Hilfe konnte der Kiinstler die Physiogno-
mie volistindig veréndern, man konnte

CARL-HENNING PEDERSEN Da: Schlop dea roten Sterns, 1951, OI/Lemu.and.

Privatbesitz, Kopenhagen.

sptelen, sich verstecken oder offenbaren,
dramatisch oder theatralisch sein.

In den Niederlanden war das einschnei-
dende Eriebnis der 40er Jahre der Krieg,
Zerstorung und Gewalt sind daher auch
die beherrschenden Bildmnotive. Karel
Appel und Corneille hatten sich bereits
auf der Kunstakademie in Amsterdam
kennengelernt, vier Jahre spiter trafen sie
Constant. 1948 stellten sie gemeinfam aus
und griindeten die ,Experimentele Groep".
Ihr Ziel war es, schlagkriftig gegen eine
Kunst 2u kdmpfen, die selbst noch zu

~muffig" war, um als ,Betdubungsmiltel":

zu dienen. Denn ein .Gemilde ist nichtein.
Bauwerk aus Farben und Linien, sondern
ein Tier, eine Nacht, ein Schrei, ein
Mensch oder dies alles zusammen®, Auch
bei den niederldndischen Kiinstlern:ist
das Ringen um die nach der Kindheit ver-

.den ver

Gdta, Karl Hartung und Heinz Trokes tel-

kﬂnsllenlcher Hinsicht sprach man keine
gemeinsame " Sprache mehr. Denn dér
Neuanfang nach:dem Krieg, der Wunsch
nach dem Untergang der herrschenden
Klasse, sollte auch'in einer radikal ver-
adnderten . Bﬂdsprachs mren Ausdruck
finden. " *

Wie sehr solche ldeen, unnhhang:g von

. verstérkt. In diesen Arbeiten, die Paralle-

bedrohlichen Fratzen eines Asger Jorn,
meist eine heitere Note haben - der Ein-
druck wird durch das heile Koiorit noch

len zu Dubuifet, zur Art Brut aufweisen,
wird das Bemiihen der Kiinstler, wieder
zur unverbildeten, spontanen Ausdrucks-
fahigkeit der Kinder zuriickzufinden,
deutlich. Ein skurriles Panoptikum bevél-
kert die Leinwand, Mnrchenliguten mit
alptraumhaften Ziigen.

Es sind Geschichten, die hier erzahlt
werden und wenn man sich erst einmal
auf sie einliiit, kdnnen sie vom Betrachter
unendlich weitergesponnen werden, Be-
sonders Jacobsen hat immer wieder auf
das UnterbewuBte als wichtige Inspira-

le verwi : Jede schopferische
Kunst bewegt sich aufgrund der lebendi-
gen Phantasie dicht an der’ Grenze

hied Vor ein
europlisches Phanomen geworden waren,
zeigt sich darin, daB bei der ersten groBen,

zwischen Bek tem und Unbel t
isch BewusBtem und Unbewuﬂtem
Erkenntnis und Mystik .. .

COBRA, eine Auss(eﬂung, die nicht nur
Meisterwerke vereint, sondern eine euro-
he B g dok: tieren will..

von Willem, Sandberg im Stedelijk
Museum Amsterdam or isierten Aus-
tell auch die” Deutsch Karl Otto

. Photo: Lenbachhaus

nahmen. Damais nannte sich die Ausstel-
lung Exp Internationale d’'Art Ex-
périmental®, vierzig Jahre spiter trigt der
Riickblick auf die Revolutionére von einst
den Titel ,COBRA. Eine europiische Be-

ire

‘wegung”. Zwar bestand die Gruppe und

die gleichnamige Zeitschrift nur bis 1951,
doch war dies fiir viele der beteiligten
‘Kiinstler nur der Auftakt, ihren interna-
tionalen 'Durchbruch hatten Appel, Jorn
und Alechinsky erst in den f{riilhen 80er
Jahren ~ bevor sie voriibergehend wieder
in der Versenkung verschwanden.

Im folgenden Jahrzehnt iibernahmen
die Amerikaner dle Regie, die Pop Art und
die Minimalisten gaben den Ton an; CO-
BRA war ein Relikt der Vergnngenhent ge-
worden, gri Kob:
waren zur Zeit von Performance und Con-

_cept Art nicht gelragt. Inzwischen - der

Spo

lorengeg stat ein wichti-
l_ger Impuls, um eine Kreativitit, die mit
dem iehungsproze8 verlorenging; um
die auch Klee lebenslang gerungen hat.
Die Analogien zwischen frithen Arbeiten
Appels und denen Klees sind daher kaum
iberraschend.

{n Beigien stand die Kunst nicht zuletzt
wegen der Néhe zu Frankreich und der
liberragenden Figur eines René Magritte
dem Surrealismus nahe. Die 1847 von

-Christian Dotremont gegriindete Gruppe

der ,Surréalistes Révolutionaire” war aber
auch eine Antwort aufl Brétons dogmati-
schen Altsurrealismus”. Seibst in Paris

letzte Kéiner Kunstmarkt mit der auffal-
lenden Dominanz der informeilen Malerei

Fin Aufbruch, der die Hoffnung duf einen
radikalen Neubeginn in der Nachkriegs-
zeft spiegelt. COBRA, das war aber auch
Uwple- heitert an ideologischen Bar-
rieren, persdnlichen Differenzen und
Schicksalen. Der Mythos dieser Gruppe
hat sich bis heute erhalten: Die Ausstel-
lung dauert bis zum 26. Mﬂrz Der Katalog,
ein deutsch-d#nisches G haftspro-
jekt, von Per Hovdennkk heruusgegeben
kostet 34 Mark.
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Parallel zu dieser Ausstellung zexgt
Karl & Faber (Amiraplatz 3) noch bis zom
10. Februar Olbilder, Arbeiten auf Papier
und Druckgraphik des schottischen
Kiinstlers William Gear. Er zdhite zum
Umf{eld von COBRA, hatte durch Karl Otto
Gotz Verbindung zu der Gruppe, und Bil-
der von ihm sind auch im Lenbachhaus zu
sehen. DOROTHEE MULLER 4
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- hat sich das Blatt gewendet: Die Kunst
der Nachkriegszeit kommt zu neuen Eh-
ren.

Das Interesse gilt nun auch verstirkt
kiinstlerischen Bewegungen. Und dazu ge-
héren nicht nur Stars, sondern auch zweit-
und drittklassige Kiinstler. Zu den positi-
ven Uberraschungen der A Hung zih-
len die frithen Diinen im ersten Raum -
Egill Jacobsen, Ejler Bille und Cari-Hen-
ning Pedersen. In ihren Bildern tummein
sich phantastische Fubelwesen, Traumge- |
stalten, die, im Gegensatz zu den diisteren, |




