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' 4a0-, Der Schirei dés Verlorenseins

A
Das Miinchner Lenbachhaus erinnert an die Kiinstlergruppe COBRA
[ ’

Der Name stand einmal fiir einen My-
thos. COBRA, das bedeutete noch in den
sechziger Jahren, als es die Gruppe schon
lange nicht mehr gab, den radikalen Bruch
mit einer biirgerlichen Kunsttradition, die
im Kriege untergangen war oder zumindest
ihre Hohlheit, ihre Briichigkeit gezeigt hat-
te. Das kiinstlerische Selbstverstindnis der
COBRA-Maler war auch davon gepragt,
dabB sie in Lindern lebten, die wihrend des
Krieges unter der deutschen Besatzung ge-
litten hatten. Immerhin haben die Besatzer
die verbohrte Nazidoktrin von der ,entar-
teten* Kunst nicht mit jener Unnachgie-
bigkeit in-die Realitit umgesetzt, wie dies
in_ Deutschland geschah, sondern den
Kiinstlern eine gewisse Freiheit gelassen.
Dennoch war neben der sozialistisch ge-
tirbten Antibiirgerlichkeit auch eine anti-
faschistische Grundhaltung eine der fun-
damentalen Positionen der COBRA-Kiinst-
ler.

Zusammengefunden hatten sich diese
Maler (und einige wenige Bildhauer) aus
Dinemark, Belgien und den Niederlanden
im Friihjahr 1948 im Zeichen des gemein-

samen Widerstands gegen die etablierte -

Kunst, auch wenn jene von sich aus schon
antibourgeoise Ziige hatte wie der Surrea-
lismus, der in der groBen Pariser Ausstel-
lung 1938 noch einmal seinen Glanz und

Facettenreichtum gezeigt hatte, aber lingst

unter einer Ideologieiiberfrachtung erstarrt
und als Gruppenphidnomen am Ende war,
freilich nicht als schopferisches Prinzip der
einzelnen Kiinstler, die wie Dalf in den
vierziger und Magritte auch in den fiinfzi-
ger Jahren noch bedeutende Bilder malten.
Eine der Vorldufergruppen, aus deren

© Zusammenschlu COBRA hervorging, wa-
ren die belgischen JSurréalistes Révolutio-

naires“, die den hochintellektuellen Sur-,

realismus von unten, vom Primitiven her
aufbrechen wollten. In Dinemark waren es
. die experimentellen ,Abstrakten®, die
zwar keineswegs im iiblichen Wortsinne
abstrakt (= gegenstandslos) malten, sich
aber von allem Realismus, von der Perspek-
tive und anderen Errungenschalten einer
hochzivilisietten Kunst abwandten und die
Riickkehr zur kiinstlerischen Naivitit, zur
kindlichen Urspriinglichkeit predigten und
fiir sich auch verwirklichten. Ubrigens wa-
ren die meisten danischen Mitglieder der
Gruppe um rund ein J ahrzehnt ilter als die
Belgier und Niederlinder. Carl-Henning
Pedersen, Asger Jorn, Ejler Bille und Egill
Jacobsen waren zwischen 1910 und 1914
geboren und traten mit ihrer ,wilden”
Kunst schon in den dreiSiger Jahren auf

den Plan, wihrend Karel Appe Copstant, |
ich: &:nsgxﬁa Ni nll'tu o Cor

(Luirgetlic 1t Nieuwenhuys), Cor-
neille (Cornelis van Beverloo) und Pierre
Alechinsky in den zwanziger Jahren gebo-
ren-waren-und ‘darum ‘auch erst wiihrend
des Krieges und vor allem nach dem Krieg
zu ihrem eigenen Stil fanden oder gar liber-
haupt erst zu malen begannen.

Den Namen hatte der Schriftsteller und

Maler Christian Dotremont geprégt, indem

er die Anfangsbuchstaben der drei Haupt-
stadte Copenhagen, Briissel und Amster-
dam verschmolz. Dotremont war der intel-
lektuelle Kopf der Gruppe; er redigierte die
gleichnamige Zeitschrift, von der acht Hef-
te erschienen, das erste im Mirz 1948, das
letzte im Oktober 1951. Nur in diesen drei-
einhalb Jahren war COBRA wirklich exi-
stent, wenngleich die Verbindung zwischen
einzelnen Kiinstlern weiterhin bestand und
mehrere von ihnen auch spéter gemeinsam
ausstellten, Dennoch war es eine Verbin-
dung von Einzelgingern, die verbunden
waren in der gemeinsarien Protesthaltung,
doch nie durch einen bestimmten, fiir alle
verbindlich erklirter Stil oder gar eine
Doktrin — die gehau dem zuwidergelaufen
wire, um was es diesen Kiinstlern ging,
nimlich der absoluten Freiheit im Experi-
mentellen, dem Primat des Emotionalen
vor dem Rationalen. T

Vor zwel Jahren erinnerte das Lenbach-
haus in Miinchen an einen der bedeutend-
sten dieser Maler, an Asger Jorn; jetzt ist
dort eine umfangreiche Retrospektive mit

_ einer Werkauswahl von einer ganzen Reihe

der COBRA-Kiinstler zu sehen — mit sieb-
zig Bildern, fiinfzig Zeichnungen, Aquarel-
len und Gouachen sowie éinigen Plastiken
ein reprisentativer Uberblick. Soviele
Kiinstler, soviele Temperamente, die auf ei-
nen gemeinsamen Nenner ‘zu bringen,
kaum gelingen kann. International bekannt
wurde die Gruppe durch die groBe COBRA-
Ausstellung im Herbst 1948 im Amsterda-
mer Stedelijk Museum, an der neben den
Grilndungsmitgliedern auch’” zahlreiche
Giste teilnahmen, ‘unter ihnen die Deut-
schen K.O. Gotz und Heinz: Trokes; die
letzte gemeinsame Ausstellung der-gesam-
ten Gruppe war genau zwei Jahre spiter in

Liittich, dort aber schon im Zeichen der -

Auflosung. - - 5 T

Eines der vehementesten Temperamente
ist der Niederlander Karel Appel, der heute
67jihrig in° Monaco lebt. Bilder wie ,Ge-
fangene Katze mit Miusen*: (1948) oder
,Frihling am Strand® (1953)" zeigen am
deutlichsten den Hang, sich kindlich, unbe-

fangen, frel von aller alkademischen 8chu«

lung, apetspektivis;&). also ,primitiv® zu
_geben. Im', Vogelkampf" (1954) kommt eine
Heftigkeit der Malgestik ins Spiel, wie sie
kaum ein junger Wilder nach 1980 an den
Tag gelegt hat. Auf vielen Bildern dieser
Kiinstler begegnen uns Tiere, zum einen als
Ausdruckstriger des ungezéhmten Lebens,
der ungebrochenen'Vitalitiit, nicht selten

aber auch als Metaphern des Aggressiven, !

Abgriindigen, Bedrohlichen. : Asger Jorns
Bild ,Das Recht, des. Adlers* (1992) zeigt,,

aufgerissene. Schnibel and: Miuler, Sinn-

” S0 elementar und vital wie die malgesti-
sche Explosivkraft diesér Kunst waren die
Kiinstler selbst. keineswegs, mehrere von
ihnen starben friih, zum Teil Opfer der frii-

: hen Entbehrungen, Asger Jorn und Dotre-

| mont siechten an der Schwindsucht dahin,

. Jorn war zudem die letzten Jahrzehnte psy-
chisch stark gefihrdet; das. Unheimliche,

das in seinen Bildern manifest wird, war

nicht anempfunden, sondern erlitten.
Diese Kunst war aus dem Erlebnis des

Krieges heraus geboren und hat sich nie

aus dem Schatten des Todes entfernt. Dar-

an nicht zuletzt wird es liegen, daB wir heu-
te uns wieder einer Affinitit zu dieser
Kunst bewuBt' werden. Wir, héren wieder
| den Schrei des Verlorenseins, der aus Joins
wildbewegtem Bild ,Das FloB der Medusa*
(1950) uns entgegentont, einem Bild, das
 die literarische Detailfreude Céricaults ab-
gestreift hat und nur noch ein Gebirge auf-
getiirmter, den Wellen preisgegebener Lei-
ber zeigt, auch sie kaum noch als menschli-

' che Formen erkennbar: Sinnbild der ausge-
| setzten Kreatur, gemalt zu einer Zeit, in der

;1, der_.Existentialismus — auch er ein Ge-

| schépf des Krieges — noch.in Bliite stand.

‘I So anriihrend die bewuBte Kindlichkeit in

‘' den frithen Bildern anderer Dénen wie
Carl-Henning Pedersen (,Das gelbe Pferd

i pnd die Morgenréte®, 1941) auci sein mag,

" in Constants .La Guerre" (1950) oder Cor-

' neilles , Tauromachie“ (1951) fiihlen wir

i uns direkter, elementarer angesprochen,

. denn solche Bilder kommen aus Tiefen, die

' so weit hinabreichen, daB auch wir darin

.~ unseren Urgrund haben.

- Bleh dieser Malerel erinnern, helll dar-
um nicht ‘nur sich der Kunst der Nach-
kriegs-Avantgarde erinnern, die Bilder von
den noch schmerzenden Wunden des Krie-
ges malte; es heiBt auch, sich einer Kunst
| erinnern, die iiberzeitliche Angste, niemals
| heilende Wunden in Bildern zu fassen ver-
mag. Der Titel einer Niirnberger Ausstel-
| lung iiber die ersten Nachkriegsjahre wird
heiBen ,,So viel Anfang war nie* — ein Mot-
to, das man auch iiber die Kunst der CO-
'BRA setzen konnte. Doch was sie leistete,

Bild vom Fressen und Gefressenwerden. . blieb im Panorama der Kunst der spiten

_ Animalische Uriingste nehmen in vielen
dieser Bilder Gestalt an. Constants schones
Bild ,Weinende Frau,- von einem toten:
Blatt verwundet® (1946) zeigt einen riesi- |

. vierziger und frithen fiinfziger Jahre iso-
liert - ein Aufbruch zu neuen Ufern, die nie
. erreicht wurden. Uber dieser Kunst lag

{

‘ nicht nur der Schatten des Todes, soiidern

- gen schwarzen Vogel, nicht viel kleiner als | auch der des Scheiterns. Das verstdrkt in

| ihr die Ziige des’ Tragischen (bis zum

die ,weinende Frau® — ein Ddmon mit) 97 arz Katalog 34 Mark). « Walter Fenn

gahn_beweh_xj_tem“, ggfgepss@negx Schnabel.



