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Augenblick zu"beschleunigen,
.che objektiv gel erden:®

~ listischen ‘Dialektik-eine metaphysische Logik™ ge
i .bildeten d.ie

wihlt habe, Dissidenten .in Belgien,

i Jahren |scheinen” gesittigt
- sein, streng geradeaus gerl

Es, war 1949.. Auf dem einen, Teil des’ Ruinen-
kontinents: Europa: hatte- sich.:di Herrschaft-der
Bourgeoisie lingst neu fundiert “be
festigr: Auch Kiinstler traten damals mit grofiziigi-
gen Marshall-Plinen auf. Eine Gruppe dinischer
Maler gab dem New Yorker ,Museum of Modern
Art® ,einige Informationen iber die Grundlagen
der neuen kreativen Kunst in Dinemark: ,...
wir erkliren somit unseren Willen, an der Losung
der neuen menschlichen und kiinstlerischen Pro-
bleme teilzunehmen, die die jiingsten wissen-
schatlichen. psychologischen und sozialen Ent-
wicklungen aufgeworfen haben.”

Nicht tberall, wo die nationalsozialistschen
Besetzer cingefallen waren, hatten sich ihre Statt-
halter und Reichskommissare gleich erfolgreich als
Kulturzerstérer und -verhinderer auffiihren kon-
aen. In Belgien, den Niederlanden und in Dine-

verliflich be-

. mit Sicht auf eine bessere Zukunft™,
- tehaltige Jahre.. Pausenlos: tagten di

.kommissionen; tate!
und. kiinstlerischi

cl afisve{lust :
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'nq}:h“ Inma}zu rekonstrui

bschon die gezeigten Bildbeispiele teils gx,&ie
- und Nach-Cobra-Zeit reichen, ist die Uber-
deutlich weniger an einzelne Wi

setzten. . -
dann in den ersten Nachkriegsjahren schnell zu-
einander. Der belgische Lyriker Christian Dotre-
mont betrieb 1947 die Griindung eines ,Centre
surréaliste-revolutionnaire®, um Front zu machen
gegen den Surrealisten-Ubervater André Breton,
der als kimpferischer Antistalinist aus dem ameri-
kanischen Exil heimgekehrt war. Dem Kommu-
nismus hitten die Alt-Surrealisten entnommen,
was ihren Bediirfnissen gerade entsprochen habe,
beklagte Dotremont, sich nur in eine magische
Konzeption der revolutioniren Notwendigkeit ge-
fliichtet: ,Nein, wir sollten nicht danach streben,
einen bestimmten Punkt des Geistes zu ermitteln,
sondern uns bemiihen, fiir die Menschheit den

.. der Bewegung,
. Individualitit dann auch der Gr :
. Zerfall der Gruppe, sind breiter .vertreten.. Asger
: Jorn vor allem (er hatte erst_unlingst am: gleichen
sein: o mmenpe i *Ort eine grofie Retrospektive)'— mit einem Quer-
Gerade tiber den Bezugspunkt Paris fanden sie-’

lér-wie-Jan: Cox;.
Max. Walter. Svanberg natiirlich.nuc.&i

rolle’in der._Ausstellung. und, bleiben
kannten;_die. sie¢ waren::Die - rithrigen..

ren; ausgeprigtere kinstlerische .

r den

schnitt’ durch sein. nervds reagierendes Werk von
1940 bis 1956. Seine Bilder der ,Cobra“-Zeit sum-
mieren in kaltfarbenen Formeln das Jahrzehnt, das
Depression und Aufbruchsemphase so nahe bei-
einander gesehen hatte. Nachtblau der Himmel,
vor dem das Fabeltier ,,Falbo* sich zum Rechteck
kriimmt, nachtblau die See, die die teigigen Leiber
auf dem ,Floff der Medusa“ kneter. Ein Kobalt-
ton, der geradezu zum Signet der »Cobra“-Maler
geworden ist. Vor Griinden, die zwischen Stahl-
glanz und Nordhimmel changieren, staffelt Carl-
Henning Pedersen  seine Maskenwesen  wie
Schachfiguren, von deren gelbstrahlenden Gesich-
tern man geblendet wird, als schaute man offenen
Auges in ein 100-Watt-Liche.

onisten eine ,neue phantastische ‘Art des: Seliens”;

provoziéren, zielten mit,ihrer ,Art brut®a
allumfassende Volkskui;sr“, die von.einem. ,na-
viirlichen und daher allgemeinen Drang. nachr Le-
bensexpression® gespeist, den. Graben. -zwischen
Kunst und Leben vollends zuschiitten sollte.
Die stindigen Travestien zwischen erinnerten
und imaginierten Figurationen, all die geheimnis-
voll maskierten Meldeginger aus fernen Unter-
und Zwischenreichen, die Karel Appell als ,gefan-
gene Katze mit Miusen sieht und Constant \als
~weinende Frau von einem toten Blatr verwun-
det*, wollen also viel weniger Erfahrung der Epo-
che symbolisch fassen, als der Kunst endlich ifir
Spezialistentum nehmen, indem sie einen vorbe-
grifflichen Bildervorrat aufschlieffen, der allen
gleichermafien zur Verfiigung stehe. Die Dimo-
nen, Monster und Grotesken meinen eben nicht in
erster Linie Bedrohung, sondern vielmehr Befrei-
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I ischenPrimat_sind. die; ,Cobr:

der ganz aus Farbe ebaut. Sie lebt auf ihnen in
volliger Selbstindigkeit,. bravcht kein zeichneri-

_sches- Geriist. Fliefit mexsr:zih,' stockt schnell .und .

sammelt. sich- opak, verschwendet: sich nicht weit-
riumig auf der Fliche wie bei den »Wilden* von
neulich. Heute wirkt der élan vital der ,Cobra®-
Maler etwas eingetrockner, und der Gestus der
Entfesselung nimme sich inzwischen ehrwiirdig hi-
storisch aus, hat respektable Museumsreife er-
reicht. Es bleibt das Staunen iber die Unbeirrbar-
keit, mit der die ,Cobra“-Avantgarde mitten im
internationalen Triumph der Abstraktion ihr Kon-
zept einer ,vorbewufiten Malerei® verteidigte. Ein
Staunen auch iber die anriihrende Entschlossen-
heit, anarchische Lebens- und Sozialentwiirfe aus-
gerechnet mit Farbe und Leinwand einlésen zu
wollen. (Stadtische Galerie im Lenbachhaus bis
26. Mirz; Karalog 34 Mark)
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