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En 1972, quinze ans apreés sa
création officielle le 28 juillet
1957 a Cosio d’Arroscia (Ita-
lie), [’Internationale Situa-
tionniste décidait de mettre fin
a ses activités en tant qu’orga-
nisation. Durant ces quinze
années, écrits théoriques, tracts,
livres, films publiés sous sa
signature exprimerent une cri-
tique acerbe de l'art et de la
societe ; un certain nombre de
concepts devaient trouver dans
les révoltes de la fin des
années soixante une concréti-
sation des impasses dans les-
quelles, selon elle, s’enga-
geaient les sociétés contempo-
raines et qu’elle n’avait cessé
de dénoncer.

Fondée par des artistes d’avant-
garde venus de COBRA, du
mouvement lettriste, du mou-
vement international pour un
Bauhaus Imaginiste et du
Comité Psychogéographique
de Londres, elle allait éla-
borer autour de personnalités
aussi différentes que Giuseppe
Pinot-Gallizio (Italie), Cons-
tant (Pays-Bas), Asger Jorn
(Danemark), Guy-Ernest
Debord (France), une théorie
de « ’effondrement du monde ».
Elle allait en effet dénoncer
les conditions de vie imposées
par les sociétés modernes et
notamment ['urbanisme fonc-
tionnel ou les capacités créa-
trices de chaque individu sont
rabattues. Le groupe voulait
trouver le moyen d’établir une
adéquation entre les désirs
psychologiques affectifs de
chacun et [’environnement
urbain, afin que l’étre puisse
vivre en complete et libre har-
monie avec le monde, sans
subir les aliénations. provo-
quées par les besoins artifi-
ciels des sociétés de produc-
tion. L'urbanisme unitaire
devait etre ainsi un monde oul
seules les passions et les émo-
tions servent de guide a la vie

quotidienne. Parmi les techni-
ques nécessaires pour attein-
dre cet « urbanisme unitaire »
- ou le travail et la vie sont

fondus en un cours unique -

la dérive et le détournement
occupent une place importante
(voir définition).

Les artistes fondateurs du
mouvement participérent avec
enthousiasme a la production
d’ceuvres illustrant ces reven-
dications sociales. Mais assez
rapidement, des tensions appa-
rurent entre ceux qui croyaient
que l’art pouvait encore étre
un moyen de transformation
du monde et ceux pour les-
quels 'art, en tant que techni-
que d’expression individuelle,
devait aussi étre contesté. Les
seconds, apres avoir exprimé
leurs doutes sur le potentiel
révolutionnaire de [’art, esti-
merent que le renversement

nécessaire des valeurs exigeait
une analyse globale plus radi-
cale de la société moderne. A
partir de 1962, les Situation-
nistes dépasserent donc la cri-
tique de l’ceuvre d’art comme
objet de décoration pour atta-
quer le principe fondateur des
sociétés capitalistes privées oul
Paccumulation de signes et de
slogans produit le méme type
d’aliénation. Ils élaborérent
alors le concept de spectacle.
Le spectacle est la représenta-
tion idéalisée des relations ; ce
qu’il montre, c’est la société
telle qu’il faut qu’on croie
qu’elle est, la vie telle qu’on
voudrait que les individus
essayent de la vivre. Le spec-
tacle est ainsi le moment géné-
ralisé de [1’économie mar-
chande ou bureaucratique et le
mode dominant de mise en
rapport des hommes entre eux,

celui ou Il’image couvre .les
choses, ou la représentation
recouvre la réalité et 'appa-
rence de l’étre.

Au milieu des années soi-
xante, I’'L.S. étendit son action
plus franchement sur le terrain
du politique et de [’économi-
que. Ses textes dénoncerent la
création de faux besoins et de
fausses aspirations sociales,
dont le prolétariat était la vic-
time. Mais celui-ci devait
constituer le fer de lance du
rejet. Les Situationnistes reven-
diquérent [’auto-gestion géné-
ralisée, tout en niant a tout
appareil politique la moindre
capacité a transformer le
monde. La tradition socialiste
utopiste incarnée par Prou-
dhon au XIX?" siécle, mise en
ceuvre par Fourier et Godin
dans leurs phalansteres, trou-
vait ainsi un écho auquel Lau-
tréamont, Dada et le surréa-
lisme avaient en leur temps
ajouté une dimension esthéti-
que, que I’l.S., a sa fondation,
avait prise en compte.

En 1966, la brochure « De la
miséere en milieu étudiant... »
devait connaitre a Strasbourg
un fort retentissement. Diffusée
largement en France, elle ne
fut certainement pas étrangere
au déclenchement des événe-
ments de mai 1968 en France.
L’exposition tente de retracer
I’évolution de ce mouvement
qui a toujours refusé les solli-
citations de la mode, préférant
agir directement dans le réel,
en plein accord avec sa propre
théorie. Malgré son auto-dis-
solution en 1972, les princi-
paux concepts qu’elle a forgés
il y a trente ans continuent a
‘connaitre un écho, sinon une
application, dans les plus
récents mouvements artisti-
ques : qui ne parle en effet de
« dérive », « détournement »,
« urbanisme unitaire », « spec-
tacle » ?




L’exposition est articulée prin-
cipalement autour des ceuvres
suivantes :

les peintures « détournées » ou
« modifiées » qu’Asger Jorn
faisait sur des toiles achetées
notamment au marché aux
puces ;

les maquettes et dessins que
Constant a réalisés en essa-
yant de traduire la réflexion de
I’Internationale Situationniste
sur l'urbanisme unitaire, visant
a ce que l'individu vive réelle-
ment ses passions et émotions,
en se laissant guider par ses
aspirations ;

les peintures industrielles et
autres approches sensibles
comme la « Caverne de [’anti-
matiére » de Giuseppe Pinot-
Gallizio, tentatives de créa-
tion d’une expérience sensible
et totale, libérées de toute con-
trainte formelle et culturelle,
et produites en dehors de tout
marché de I’art.

Autour de ces ceuvres s’ajou-
tent des travaux d’artistes qui
ont été membres ou trés pro-
ches de I’Internationale Situa-
tionniste, mais dont les pro-
ductions furent moins directe-
ment inscrites dans le mouve-
ment : le groupe SPUR (RFA),
Maurice Wyckaert (Belgique),
Ralph Rumney (Grande-Bre-
tagne), Jacqueline de Jong
(Pays-Bas), J. V. Martin, J. J.
Thorsen, Jorgen Nash, Hardy
Strid (Danemark)...

Des 1958, I’Internationale
Situationniste eut, en outre,
une intense activité de produc-
tion de textes dont le fond
comme la forme étaient ['objet
de grande attention. La quasi-
totalité de ces documents
(tracts, affiches, revues) est
réunie publiquement pour la
premiére fois.

culture

Reflet et préfiguration,
dans chaque moment
historique, des possibi-
lités d’organisation de
la vie quotidienne ; com-
plexe de [Desthétique,
des sentiments et des
maeurs, par lequel une
collectivité réagit sur la
vie qui lui est objective-
ment donnée par son
économie. (Nous défi-
nissons seulement ce
terme dans la perspec-
tive de la création des
valeurs, et non dans
celle de leur enseigne-
ment).

L’origine du spectacle est la
perte de 'unité du monde, et
I’expansion gigantesque du
spectacle moderne exprime la
totalité de cette perte : I’abs-
traction de tout travail particu-
lier et I’abstraction générale
de la production d’ensemble se
traduisent parfaitement dans
le spectacle, dont le mode
d’étre concret est justement
I’abstraction. Dans le spec-
tacle, une partie du monde se
représente devant le monde, et
lui est supérieure. Le spec-
tacle n’est que le langage com-
mun de cette séparation. Ce
qui relie les spectateurs n’est
qu’un rapport irréversible au
centre méme qui maintient
leur isolement. Le spectacle
réunit le séparé, mais il le réu-
nit en tant que séparé.

extrait de

La société du spectacle

Guy Debord

édition Buchet-Chastel

Paris 1967

Ce qui devra donner son caractere a la peinture industrielle,

Il est difficile d’embrasser en
une seule fois tous les avanta-
ges de cette étonnante inven-
tion. Péle-méle : plus de pro-
bléeme de format, la toile est
coupée sous les yeux de
I’acheteur satisfait; plus de
mauvaises périodes, I’inspira-
tion de la peinture indus-
trielle, due au savant mélange
du hasard et de la mécanique,
ne fait jamais défaut; plus de
thémes métaphysiques, que la
peinture industrielle ne sup-
porte pas; plus de reproduc-
tions douteuses de chefs-
d’ceuvre éternels, plus de ver-
nissages. Et naturellement,
bientdt, plus de peintres méme
en Italie...

Michéle Bernstein

Eloge de Pinot-Gallizio

in catalogue Pinot-Gallizio
Turin 1958

Le spectacle estle capital a un
tel degré d’accumulation qu’il
devient image.

j'aime ma caméra |
parce que
jaime
vivre |

dans tout

Bulletin de I'L.S.
n® 1

Guy Debord

(Euvres cinématographiques complétes
p 149 .

Edition Champ Libre

Paris 1978

La peinture industrielle a été
la premiére tentative menée a
bien d’un jeu avec les machi-
nes, et le résultat immeédiat fut
la dévalorisation de P’ceuvre
d’art. Les milliers de peintres
qui aujourd’hui perdent leur
temps a répéter les mémes dé-
tails, connaitront désormais
les possibilités qu’offrent les
machines. Il n’y aura plus ce
billet de banque géant appelé
tableau, fait pour un concours
du bénéfice maximum, mais
des milliers de kilomeétres de
peinture offerts dans les rues
et sur les marchés, au prix cofi-
tant, qui plairont a des mil-
lions d’hommes, en les pous-
sant a d’autres expériences
d’arrangement de leur milieu.

ce sera le travail en equipe.

avous de . .

Mario Merz Che Fare ? 1968
cire, néon, métal

collection du Musée départemental des Vosges

Ce sera le triomphe des grands
nombres, base de la qualité,
triomphe qui établira des
valeurs inconnues, monde ou
la vitesse du changement dé-
terminera une identité nou-
velle : la valeur se confondra
avec le seul changement. Tou-
tes les spéculations du présent
prendront fin.

Commengons ainsi les longs
jours de la création atomique.
Il appartient maintenant a
nous seuls, artistes et scienti-
fiques d’une méme poésie, de
créer d’'une autre maniére la
terre, les océans, les animaux ;
le soleil et les autres étoiles ;
I’air, les eaux et les choses. Et
il nous appartiendra de souf-
fler sur P’argile pour donner
naissance au nouvel homme,
uniquement fait pour le repos
du septieéme jour.

Giuseppe Pinot-Gallizio

Discours sur la peinture industrielle
et sur un art unitaire applicable

Bulletin de I’LS.
n°® 3 décembre 1959

Giuseppe Pinot-Gallizio

et son fils produisant

les rouleaux de peinture industrielle
dans leur atelier en 1959

Alba Italie
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Le détournement, c’est-a-dire
le réemploi dans une nouvelle
unité d’éléments artistiques
préexistants, est une tendance
permanente de ’actuelle avant-
garde, antérieurement a la
constitution de I’.S. comme
depuis. Les deux lois fonda-
mentales du détournement
sont la perte d’importance -
allant jusqu’a la déperdition
de son sens premier - de cha-
que élément autonome détour-
né ; et en méme temps, I’orga-
nisation d’un autre ensemble
signifiant, qui confére a cha-
que élément sa nouvelle por-
tée.
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peinture industrielle

héque d’Alexandrie

L’urbanisme unitaire est dis-
tinct des problemes de I’habi-
tat, et cependant destiné a les
englober ; a plus forte raison,
distinct des échanges commer-
ciaux actuels. Il envisage en ce
moment un terrain d’expé-
rience pour /’espace social des
villes futures. Il n’est pas une
réaction contre le fonctionna-
lisme, mais son dépassement :
il s’agit d’atteindre, au-dela de
Putilitaire immédiat, un envi-
ronnement fonctionnel pas-
sionnant.

Autant que de I’habitat, 'urba-
nisme unitaire est distinct des
problémes esthétiques. Il va
contre le spectacle passif, prin-
cipe de notre culture ot ’orga-
nisation du spectacle s’étend
d’autant plus scandaleusement
qu’augmentent les moyens de
P’intervention humaine. Alors
qu’aujourd’hui les villes elles-
mémes sont données comme
un lamentable spectacle, un
supplément aux musées, pour
les touristes promenés en
autocars de verre, I’U.U. envi-
sage le milieu urbain comme
terrain d’un jeu en participa-
tion.

Giuseppe Pinot-Gallizio
Bulletin de I’LS.
n® 3 décembre 1959

comics

affiche
by Jorn

Debord

Wyckaert
De Jong

Théorie de I’emploi d’en-
semble des arts et techniques
concourant a la construction
intégrale d’un milieu en liai-
son dynamique avec des expé-
riences de comportement.

Des hommes subissent profon-
dément ’influence du milien
et des hommes peuvent, a
I’aide des moyens dont ils dis-
posent actuellement, modifier
ce milieu a peu prés comme ils
le désirent. Le drame présent
vient de ce que ce sont rare-
ment les mémes hommes qui
subissent les influences du
milieu les plus fortes et qui
disposent des moyens de
transformation.

in catalogue Constant
Paris

mai 1959

Bibliothéque d’Alexandrie

Constant

Constant Babylon

dérive vid

P

garden plan

golden fleet
J V Martin




situationniste

Ce qui se rapporte a la
théorie ou a lactivité
pratique d’une construc-
tion des situations. Celui
qui s’emploie a cons-
truire des situations.
Membre de UInternatio-
nale Situationniste.

Giuseppe Pinot-Gallizio

avec les tziganes
prés d’Alba
Ttalie 1954

Constant

Klein Labyr

1959

métal, plexiglas

70 x 35 x 56 cm

collection Den Haagsmuseum

THE HAKED €ITY

ILLYSTRATION DE LHYPOTHESE DES PLAOUES
TOURNARTES £N PSYCHOGEDGRAPHIGUE

Guy Ernest Debord
The naked city
mai 1957

feuille imprimée uniquement au recto

33 x 47,5 cm

situationnisme

Vocable privé de sens,
abusivement forgé par
dérivation du terme pré-
cédent. Il n’y a pas de
situationnisme, ce qui
signifierait une doctrine
d’interprétation des faits
existants. La notion de
situationnisme est évi-
demment concue par les
anti-situationnistes.

dériye

Mode de comportement expé-
rimental lié aux conditions de
la société urbaine : technique
du passage hatif a travers des
ambiances variées. Se dit
aussi, plus particulierement,

pour désigner la durée d’un
exercice de comportement.

décomposition

Processus par lequel les
formes culturelles tra-
ditionnelles se sont dé-
truites elles-mémes, sous
DUeffet de ’apparition de
moyens supérieurs de
domination de la na-
ture, permettant et exi-
geant des constructions
culturelles supérieures.
On distingue entre une
phase active de la
décomposition, démoli-
tion effective des vieilles
superstructures - qui
cesse vers 1930 -, et une
phase de répétition, qui
domine depuis. Le
retard dans le passage
de la décomposition a
des constructions nou-
velles est li¢ au retard
dans la liquidation ré-
volutionnaire du capi-
talisme.

extrait du
Bulletin de I'LS.
n® 1 juin 1958

séparation

Base de [l’organisation
sociale, ’appropriation
privative tient les hom-
mes séparés d’eux-me-
mes et des autres. Des
paradis unitaires artifi-
ciels s’efforcent de dis-
simuler la séparation en
récupérant avec plus ou
moins de bonheur les ré-
veries d’unité prématu-
rément brisées. En vain.
- Du plaisir de créer au
plaisir de détruire, il n’y
a qu’une oscillation qui
détruit le pouvoir.

Raoul Vaneigem
Traité du savoir-vivre
a lusage des jeunes
générations

éditions Gallimard
1967

page 120

situation construite *

Moment de la vie, con-
cretement et délibére-
ment construit par
Porganisation collective
d’une ambiance uni-
taire et d’un jeu d’évé-
nements.

psychogéographie

Etude des effets précis
du milieu géographique,
consciemment aménagé
ou non, agissant direc-
tement sur le comporte-
ment affectif des indivi-
dus.

psychogéographe

Qui recherche et trans-
met les réalités psycho-
géographiques.



extrait du
Bulletin de I’'L.S.
n® 9 aolt 1964

1 Que veur dire le mot « situa-

tionniste » ?

Il définit une activité qui entend faire les situations, non
les reconnaitre, comme valeur explicative ou autre. Ceci a
tous les niveaux de la pratique sociale, de I’histoire indivi-
duelle. Nous remplacons la passivité existentielle par la
construction des moments de la vie, le doute par Daffir-
mation ludique. Jusqu’a présent, les philosophes et les
artistes n’ont fait qu’interpréter les situations ; il s’agit
maintenant de les transformer. Puisque ’homme est le
produit des situations qu’il traverse, il importe de créer
des situations humaines. Puisque ’individu est défini par
sa situation, il veut le pouvoir de créer des situations
dignes de son désir. Dans cette perspective doivent se
fondre et se réaliser la poésie (1a communication comme
réussite d’un langage en situation), appropriation de la
nature, la libération sociale compléte. Notre temps va
remplacer la frontiére fixe des situations-limites que la
phénoménologie s’est complue a décrire, par la création
pratique des situations ; va déplacer en permanence cette
frontiére avec le mouvement de ’histoire de notre réalisa-
tion. Nous voulons une phénoméno-praxis. Nous ne
doutons pas que ceci sera la banalité premiére du mouve-
ment de libération possible de notre temps. Que s’agit-il
de mettre en situation ? A différents niveaux, ce peut étre
cette planéte, ou I’époque (une civilisation, au sens de
Burckhardt par exemple), ou un moment de la vie indivi-
duelle. Allez, 1a musique ! Les valeurs de la culture passée,
les espoirs de réaliser la raison dans I’histoire, n’ont pas
d’autre suite possible. Tout le reste se décompose. Le
terme situationniste, au sens de I’L.S., est exactement le
contraire de ce que I’on appelle actuellement en portugais
un « situationniste », c’est-a-dire un partisan de la situa-
tion existante, 1a donc du salazarisme.

2 L’Internationale Situationniste
est-elle un mouvement poli-
tique ?

encore les structures de la société. La conscience d’un tel
abandon et de ses implications contradictoires (le vide et
la volonté d’un retour a la violence initiale) fait de I’L.S. le
seul mouvement qui puisse, en englobant la survie de ’art
dans Part de vivre, répondre au projet de I’artiste authenti-
que. Nous sommes des artistes par cela seulement que
nous ne sommes plus des artistes : nous venons réaliser
Part.

S5Les positions situationnistes
sont-elles utopiques ?
La réalité dépasse I'utopie. Entre la richesse des possibili-
tés techniques actuelles et la pauvreté de leur usage par les
dirigeants de tout ordre, il n’y a plus a jeter un pont imagi-
naire. Nous voulons mettre I’équipement matériel a la
disposition de la créativité de tous, comme partout les
masses s’efforcent de le faire dans le moment de la révolu-
tion. C’est un probléme de coordination, ou de tactique,
comme on voudra. Tout ce dont nous traitons est réali-
sable : soit immédiatement, soit 4 court terme, du moment
que ’on commence A mettre en pratique nos méthodes de
recherche, d’activité.

7 Quelle est [originalité des
situationnistes, en tant que
groupe délimité ?
Il nous semble que trois points remarquables justifient
Pimportance que nous nous attribuons comme groupe
organisé de théoriciens et expérimentateurs. Premiére-
ment, nous faisons, pour la premiere fois, une nouvelle
critique, cohérente, de la société qui se développe actuel-
lement, d’un point de vue révolutionnaire ; cette critique
est profondément ancrée dans la culture et art de ce
temps, en tient les clés (évidemment, ce travail est assez
loin d’étre achevé). Deuxiémement, nous pratiquons la
rupture compléte et définitive avec tous ceux qui nous y
obligent, et en chaine. Ceci est précieux dans une époque
ou les diverses sortes de résignation sont subtilement
imbriquées et solidaires. Troisié¢mement, nous inaugurons
un nouveau style de rapports avec nos « partisans » ; nous
refusons absolument les disciples. Nous ne nous intéres-
sons qu’a la participation au plus haut niveau ; et a lacher
dans le monde des gens autonomes.

10Etes-vous marxistes ?

Bien autant que Marx disant « Je ne suis pas marxiste ».

Les mots « mouvement politique » recouvrent aujourd’hui 12Les situationnistes sont-ils a

P’activité spécialisée des chefs de groupes et de partis,
puisant dans la passivité organisée de leurs militants la
force oppressive de leur pouveir futur. L’L.S. ne veut rien
avoir de commun avec le pouvoir hiérarchisé, sous quel-
que forme que ce soit. L’L.S. n’est donc ni un mouvement
politique, ni une sociologie de la mystification politique.
L’L.S. se propose d’étre le plus haut degré de la conscience
révolutionnaire internationale. C’est pourquoi elle s’ef-
force d’éclairer et de coordonner les gestes de refus et les
signes de créativité qui définissent les nouveaux contours
du prolétariat, la volonté irréductible d’émancipation.
Axée sur la spontanéité des masses, une telle activité est
incontestablement politique ; 3 moins qu’on en dénie la
qualité aux agitateurs eux-mémes. Dans la mesure ou de
nouveaux courants radicaux apparaissent au Japon (I’aile
extrémiste du mouvement Zengakuren), au Congo, dans la
clandestinité espagnole, I’L.S. leur consent un appui criti-
que, et donc s’emploie A les aider pratiquement. Mais
contre tous les « programmes transitoires » de la politique
spécialisée, I’L.S. se référe a une révolution permanente de
la vie quotidienne.

3 L'LS. est-elle un mouvement

artistique ?

Une grande part de la critique situationniste consacrée a la
société de consommation consiste 2 montrer A quel point
les artistes contemporains, en abandonnant la richesse de
dépassement contenue, sinon exploitée, dans la période
1910-1925, se condamnérent pour la plupart a faire de ’art
comme on fait des affaires. Les mouvements artistiques ne
sont, depuis lors, que les retombées imaginaires d’une
explosion qui n’a jamais eu lieu, qui menacait et menace

I"avant-garde de la société des

loisirs ?

La société des loisirs est une apparence qui recouvre un
certain type de production-consommation de I’espace-
temps social. Si le temps du travail productif proprement
dit se réduit, Parmée de réserve de la vie industrielle va
travailler dans la consommation. Tout le monde est suc-
cessivement ouvrier et matiére premiére dans I’industrie
des vacances, des loisirs, du spectacle. Le travail existant
est’alpha et ’oméga de la vie existante. L’organisation de
la consommation, plus D’organisation des loisirs, doit
équilibrer exactement l’organisation du travail. Le
« temps libre » est une mesure ironique dans le cours d’un
temps préfabriqué. Rigoureusement, ce travail ne pourra
donner que ce loisir, tant pour I’élite oisive - en fait, de
plus en plus, semi-oisive - que pour les masses qui acceé-
dent aux loisirs momentanés. Aucune barriére de plomb
ne peut isoler, ni un morceau du temps, ni le temps
complet d’un morceau de la société, de la radioactivité que
diffuse le travail aliéné; ne serait-ce qu’en ce sens que
c’est lui qui faconne la totalité des produits, et de la vie
sociale, ainsi et pas autrement.

I4Combien étes-vous ?

Un peu plus que le noyau initial de guérilla dans la Sierra
Maestra, mais avec moins d’armes. Un peu moins que les
délégués qui étaient a Londres en 1864, pour fonder
I’Association Internationale des Travailleurs, mais avec
un programme plus cohérent. Aussi fermes que les Grecs
des Thermopyles (« Passant, va dire 4 Lacédémone... »),
mais avec un plus bel avenir.



«ooJ’ai aussi peu de goiit pour le

primitivisme individualiste en
peinture que pour l’abstrac-
tion et 'architecture dites froi-
des, bien qu’on aime souligner
entre ces deux tendances une
controverse qui est fausse et
artificielle.

La culture industrielle et ma-
chiniste est un fait incontes-
table et les procédeés artisa-
naux, y compris la peinture
des deux tendances (la con-
ception d’un art « libre » est
une erreur), sont condamnés.
La machine est un outil indis-
pensable pour tout le monde,
meme les artistes, et l'indus-
trie est le seul moyen pour
subvenir aux besoins, méme
esthetiques, de ['humanité a
I’échelle du monde actuel. Ce
ne sont plus des « problemes »
pour les artistes, c’est la
réalité qu’ils ne peuvent pas
impunément ignorer.

Ceux qui se méfient de la
machine et ceux qui la glori-
fient montrent la méme inca-
pacité de l'utiliser. Le travail
machiniste et la production en
serie offrent des possibilités de
création inédites, et ceux qui
sauront mettre ces possibilités
au service d’'une imagination
audacieuse seront les créateurs
de demain.

Les artistes ont pour tache
d’inventer de nouvelles techni-
ques et d’utiliser la lumiére, le
son, le mouvement, et en géné-
ral toutes les inventions qui
peuvent influencer les ambian-
ces.

Sans cela l'intégration de I’art
dans la construction de I’habi-
tat humain reste chimérique...
Dix ans nous séparent de
Cobra et I'histoire de I'art soi-
disant expérimental nous en
démontre les erreurs.

ess Pour ma part, j’estime que le

caractére choquant qu’exige
la construction d’ambiances
exclut les arts traditionnels
tels que la peinture et la litté-
rature, usées a fond, et deve-
nues incapables d’aucune
révélation. Ces arts liés a une
attitude mystique et indivi-
dualiste sont inutilisables
DOUF NOUS.
Nous devons donc inventer de
nouvelles techniques dans tous
“les domaines, visuels, oraux,
psychologiques, pour les unir
plus tard dans activité com-
plexe qui engendrera ['urba-
nisme unitaire.

extrait de lettres,

adressées par Constant a
L’Internationale Situationniste
au mois de septembre 1958

Etre le grand inspirateur
secret de /’art mondial pen-
dant une dizaine d’années,
depuis le silence que John
Cage a introduit dans la mu-
sique moderne quelques
années apres Hurlements en

faveur de Sade, jusqu’a cette

manie de se communiquer
par des comics détachés de
leur sens premier, qui est
maintenant devenue la force
de frappe de la nouvelle pein-
ture américaine, ce n’est déja
pas mal. Continuer ainsi
serait possible, s’il n’y avait
pas une accumulation des
conséquences de cette acti-
vité intransigeante, qui rend
Debord indispensable au
centre de la nouvelle prise de
conscience de notre situation
générale en tant qu’hommes
créatifs ; prise de conscience
qui devient inévitable avec
I’abandon de Tattitude offi-
ciellement moderniste et pro-
gressiste qui a caché le véri-
table état des affaires depuis
la fin de la guerre. Une fois le
masque jeté de ce coOté-la, le
secret de Guy Debord sera
compromis du méme coup.
Iln’y apasde « génies mécon-
nus », de novateurs mal con-
nus naturellement. 11 n’y a
que ceux qui refusent d’étre
des gens connus en étant
madquillés, dans un désaccord
éclatant avec ce qu’ils sont en
vérité. Ceux qui ne veulent
pas se laisser manipuler pour
apparaitre en public tout a
fait méconnaissables, et par
le fait méme aliénés, réduits a
I’état d’instruments hostiles a
leur propre cause, ou impuis-
sants, dans la grande comédie
humaine. Il ne faut pas se
borner a voir seulement
comme des gens « maudits »
ceux qui eux-mémes maudis-
sent, pour une bonne raison,
ce qu’on leur propose ; et qui
donc pour cela sont méprisés
par les « gentlemen », ces
mémes « gentlemen » qui par
ailleurs pourtant font bonne
mine a n’importe quoi, et
vont jusqu’a donner comme
preuve de leur valeur ce pré-
tendu stoicisme. Ces gens de
golit s’abritent derriere des
prétextes formels ils fei-
gnent de trouver simplement
« mal dit » le nouveau, ce qui
les maudit, ce quiles dit mau-
vais. Ainsi, dans la culture
moderne, Guy Debord n’est
pas mal connu ; il est connu
comme le mal.

Il n’est évidemment pas pos-
sible de maudire avec raison
sans avoir derriere la téte
quelque chose de mieux avec
quoi est comparé ce que ’on
refuse, et c’est cela le secret
de Guy Debord, le seul qui,
parmi les lettristes, avait déja
cette vision, par laquelle s’ex-

pliquent toutes ses démar-
ches. Si ’on ne prend pas
conscience de cette vision, si
I’on se fonde seulement sur
Pordre établi pour formuler
des jugements, tout ce qu’il a
créé ne peut étre compris que
comme des bizarreries, ex-
centriques et désaxées comme
tant d’autres. La grande legon
de Guy Debord depuis I’épo-
que de Potlatch a été la fran-
chise, qu’il fallait certes pour
franchement maudire, dans
un monde de plus en plus tru-
qué,-ce qui méritait le plus
d’8tre maudit : les grandes
hypocrisies fondamentales,
pourries depuis des siécles,
mais toujours employées
comme périlleuses fonda-
tions d’énormes vestiges, qui
prétendent a un trés long ave-
nir. Mais tout cela n’était
qu’effet extérieur d’une ex-
ploration plus profonde.
extrait de

la préface d’Asger Jorn a

Contre le cinéma

Guy Debord

Bibliothéque d’Alexandrie

1964

formulaire
pour

un urbanisme
nouveau

Nous nous ennuyons dans la
ville, il n’y a plus de temple
du soleil. Entre les jambes
des passantes les dadaistes
auraient voulu trouver une
clefa molette, et les surréalis-
tes une coupe de cristal, c’est
perdu. Nous savons lire sur
les visages toutes les promes-
ses, dernier état de la mor-
phologie. La poésie des affi-
ches a duré vingt ans. Nous
nous ennuyons dans la ville, il
faut se fatiguer salement pour
découvrir encore des myste-
res sur les pancartes de la voie
publique, dernier état de
I’humour et de la poésie :
Bain-Douches des Patriarches
Machines a trancher les viandes
Zoo Notre-Dame

Pharmacie des sports
Alimentation des Martyrs
Béton translucide

Scierie Main-d’or

Centre de récupération fonc-
tionnelle

Ambulance Sainte-Anne
Cinquieme avenue café

Rue des Volontaires Prolongée
Pension de famille dans le

Jjardin

Hotel des Etrangers
Rue Sauvage.
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Et la piscine de la rue des
Fillettes. Et le commissariat
de police de larue du Rendez-
vous. La clinique médico-
chirurgicale et le bureau de
placement gratuit du quai des
Orfevres. Les fleurs artificiel-
les de la rue du Soleil. L’ho6tel
des Caves du Chateau, le bar
de I’Océan et le café du Va et
Vient. L’hotel de ’Epoque.
Et I’étrange statue du Doc-
teur Philippe Pinel, bienfai-
teur des aliénés, dans les der-
niers soirs de 1’été. Explorer
Paris.

Et toi oubliée, tes souvenirs
ravagés partoutes les conster-
nations de la mappemonde,
échouée au Caves Rouges de
Pali-Kao, sans musique et
sans géographie, ne partant
plus pour I’hacienda ou les
racines pensent a l’enfant et oul
le vin s’achéve en fables de
calendrier. Maintenant c’est
joué. L’hacienda, tu ne la ver-
ras pas. Elle n’existe pas.

1l faut construire ’hacienda.

Gilles Ivain
extrait du
Bulletin de I'LS.
n® 1 juin 1958
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