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Peinture détournée

Destiné au grand public. Se lit sans effort.

Soyez modernes,

collectionneurs, musées.

Si vous avez des peintures anciennes,
ne désespérez pas.

Gardez vos souvenirs

mais détournez-les

pour qu'ils correspondent a votre époque.
Pourquoi rejeter I'ancien

si on peut le moderniser

avec quelques traits de pinceau?

Ca jette de l'actualité

sur votre vieille culture.

Soyez a la page,

et distingués

du méme coup.

La peinture, c’est fini.

Autant donner le coup de grace.
Détournez.

Vive la peinture.

Destiné aux connaisseurs. Nécessite une attention limitée.

Toutes les ceuvres d'art sont des objets, et forcément a traiter en tant que tels, mais
ces objets ne sont pas des buts en soi; ce sont des instruments pour agir sur des
spectateurs. L'objet artistique, quoique de caractére apparemment objectif, se pose
ainsi comme un lien entre deux sujets, le sujet créateur et provocateur, et le sujet
récepteur. Ce dernier ne voit pas dans I'ceuvre d'art un objet pur, mais le signe d'une
présence humaine.

Le probleme pour l'artiste n'est pas de savoir si I'ceuvre d’art doit étre considérée
comme objet ou sujet, puisque les deux vont en méme temps. Le probléme est de saisir
et formuler la tension voulue dans l'ceuvre entre I'apparence et le signe.

La conception de I'art qu'est I'«action painting» réduit I'art & un acte en soi oil
l'objet, I'ceuvre d'art, n'est que la trace, et ol la communication avec le public n'existe
plus. C'est I'attitude du créateur pur qui ne fait rien que se réaliser dans la matiére, pour
son propre plaisir.

Cette attitude est inconciliable avec l'intérét pour I'objet en soi, l'ceuvre d’art dans
son anonymat; le plaisir senti dans sa pureté devant une sculpture d’'un pays inconnu,
d'une époque incertaine. L'objet qui flotte librement dans I'espace et le temps. Cest
surtout entre ces deux péles que se situe ma préoccupation de I'objectivité et de la
subjectivité, ou plus précisément entre ma volonté et mon intelligence. Quant a la
troisieme attitude, celle du spectateur, j'avoue ne pas m’en soucier beaucoup. Tout
arrive quand méme a lui, en fin de compte, qu'on le veuille ou non.



Le concept classique et latin donne depuis toujours la primauté a I'objet, cependant
que le concept oriental donne tout au sujet. Le concept gothique ou nordique essaie,
depuis que la tension interne de la culture européenne s'est établie, de jouer dans la
dialecticque des deux contraires. Ainsi, je ne suis pas limité par un tel choix préalable.

Le résultat est que cette optique amene nécessairement a considérer toutes les
créations comme étant en méme temps des réinvestissements, des revalorisations de
laction de I'humanité. L'objet, réalité ou présence, ne prend de valeur que comme
agent de devenir. Mais il est impossible d’établir un futur sans un passé. Le futur se fait
par I'abandon ou le sacrifice du passé. Celui qui posséde le passé d'un phénomeéne
possede les sources de son devenir. L’'Europe va continuer a étre la source du dévelop-
pement moderne. L'unique probléme qui existe 1a est de savoir qui doit avoir le droit
aux sacrifices et aux abandons de ce passé, a qui revient la puissance futuriste. Je veux
rajeunir la culture européenne. Je commence avec T'art. Notre passé est plein de de-
venirs. Il n'y a qu'a casser les noix. Le détournement est un jeu dii a la capacité de
dévalorisation. Celui qui est capable de dévaloriser peut seul créer de nouvelles
valeurs. Et seulement 12 ol il y a quelque chose a dévaloriser, c'est-a-dire une valeur
déja établie, on peut faire une dévalorisation. A nous de dévaloriser ou d’étre dévalo-
risés suivant notre aptitude a réinvestir dans notre propre culture. 11 ne nous reste, en
Europe, que deux possibilités: étre sacrifié ou sacrifier. A vous de choisir entre le
monument historique et I'acte qui le mérite.

Les preuves de la préméditation.

En 1939 jécrivais mon premier article («Banalités intimes», dans la revue «Hel-
hesten») en exprimant mon amour pour la peinture pompier *, et depuis vingt ans j'ai
été préoccupé par I'idée de lui rendre hommage. J'agis ainsi avec pleine responsabilité
et aprés mires réflexions. Seulement, ma situation actuelle m'a permis d'accomplir
cette tache coliteuse de montrer que la nourriture préférée de la peinture, c'est la
peinture.

Je dresse avec cette exposition le monument en I'honneur de la mauvaise peinture.
Personnellement, je I'aime mieux que la bonne. Mais surtout, ce monument est indispen-
sable. A moi comme a tout le monde. Clest la peinture sacrifiée. Ce genre d'offrande
peut se faire en douce, comme le font les médecins quand ils tuent leur malade avec de
nouveaux remédes pour les expérimenter, et il peut se faire a la fagon barbare, en
public et avec pompe. C'est ce qui me plait. Je tire solennellement mon chapeau, laisse
couler le sang de mes victimes, pendant qu'est entonné 'hymne a la beauté de Baude-
laire.

Asger Jorn.

* J'écrivais alors: «Ceux qui essaient de combattre la production de la peinture pompier sont les ennemis du
meilleur art d’aujourd’hui. Ces lacs dans les foréts, dans des milliers d’appartements, aux cadres dorés, sur
papier peint, appartiennent aux inspirations les plus profondes de l'art.

«Les grands chefs-d'ceuvre ne sont que des banalités accomplies, et le manque, dans la plupart des
banalités, c'est qu'elles ne sont pas complétes. La banalité n'est pas poussée ici jusqu'a l'infini dans sa profondeur
et dans ses conséquences, mais se fonde sur une base d'esthétisme et de spiritualité. Ce que l'on appelle le
naturel, c'est la banalité libérée, I'évidence.

«On ne trouve nulle part ailleurs qu'a Paris tant de choses de mauvais gofit réunies. Ceci est justement le
secret qui explique pourquoi Paris reste I'endroit ol vit l'inspiration artistique.»

Texte publié & I'occasion de I'exposition «Vingt peintures modifiées par Asger Jorn» Galerie Rive Gauche, Paris -
6 mai au 28 mai 1959.
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Reévolution et contre-révolution

dans la culture moderne

Nous pensons d’abord qu’il faut changer le monde. Nous voulons
le changement le plus libérateur de la société et de la vie ot nous
nous trouvons enfermés. Nous savons que ce changement est possible
par des actions appropriées.

Notre affaire est précisément I’emploi de certains moyens d’ac-
tion, et la découverte de nouveaux, plus facilement reconnaissables
dans le domaine de la culture et des mceurs, mais appliqués dans la
perspective d’'une interaction de tous les changements révolutionnaires.

Ce que l'on appelle la culture refléte, mais aussi préfigure, dans
une société donnée, les possibilités d’organisation de la vie, Notre
époque est caractérisée fondamentalement par le retard de l'action
politique révolutionnaire sur le développement des possibilités moder-
nes de production, qui exigent une organisation supérieure du monde.

Nous vivons une crise essentielle de Phistoire, o chaque année
pose plus nettement le probléme de la domination rationnelle des
nouvelles forces productives, et de la formation d’une civilisation, 2
Péchelle mondiale. Cependant I'action du mouvement ouvrier interna-
tional, dont dépend le renversement préalable de linfrastructure écono-
mique d’exploitation, n’est parvenue qu’a des demi-succes locaux. Le
capitalisme invente de nouvelles formes de lutte — dirigisme du mar-
ché, accroissement du secteur de la distribution, gouvernements fas-
cistes —; s’appuie sur les dégénérescences des directions ouvriéres;
maquille, au moyen des diverses tactiques réformistes, les oppositions
de classes. Ainsi il a pu maintenir jusqu’a présent les anciens rapports
sociaux dans la grande majorité des pays hautement industrialisés,
donc priver une société socialiste de sa base matérielle indispensable.
Au contraire, les pays sous-développés ou colonisés, engagés massive-
ment depuis une dizaine d’années dans un combat plus sommaire
contre limpérialisme, viennent d’obtenir de trés importants succes.
Leurs succes aggravent les contradictions de ’économie capitaliste et,
principalement dans le cas de la révolution chinoise, favorisent un
renouveau de I'ensemble du mouvement révolutionnaire. Ce renouveau
ne peut se borner & des réformes dans les pays capitalistes ou anti-
capitalistes, mais au contraire, partout, développera des conflits posant
la question du pouvoir.

L’éclatement de la culture moderne est le produit, sur le plan
de la lutte idéologique, du paroxysme chaotique de ces antagonismes.
Les désirs nouveaux qui se définissent se trouvent formulés en porte-a-
faux : les ressources de I'époque en permettent la réalisation, mais la
structure économique retardataire est incapable de mettre en valeur
ces ressources. n méme temps l'idéologie de la classe dominante a
perdu toute cohérence, par la dépréciation de ses successives concep-
tions du monde, qui lincline a l'indéterminisme historique; par Ia
coexistence de pensées réactionnaires échelonnées chronologiquement,
et en principe ennemies, comme le christianisme et la social-démocra-
tie; par le mélange aussi des apports de plusieurs civilisations étran-
géres a I'Occident contemporain, et dont on reconnait depuis peu les



valeurs. Le but principal de Pidéologie de la classe dominante est
done la confusion.

Dans la culture — en employant le mot culture nous laissons
constamment de cdté les aspects scientifiques ou pédagogiques de la
culture, méme si la confusion s’y fait évidemment sentir au niveau
des grandes théories scientifiques ou des conceptions générales de
Penseignement, Nous désignons ainsi un complexe de Pesthétique, des
sentiments et des meeurs : la réaction d’'une époque sur la vie quoti-
dienne —, les procédsds contre-révolutionnaires confusionnistes sont,
parallélement, Pannexion partielle des valeurs nouvelles et une pro-
duction délibérément anti-culturelle avec les moyens de la grande
industrie (roman, cinéma), suite naturelle a I'abétissement de la jeu-
nesse dans les écoles et les familles. L’idéologie dominante organise
la banalisation des découvertes subversives, et les diffuse largement
aprés stérilisation. Elle réussit méme a se servir des individus subver-
sifs : morts, par le truquage de leurs ceuvres; vivants, grice a la con-
fusion idéologique d’ensemble, en les droguant avec une des mystigues
dont elle tient commerce.

Une des contradictions de la bourgeoisie, dans sa phase de liqui-
dation, se trouve étre ainsi de respecter le principe de la création intel-
lectuelle et artistique, de s’opposer d’emblée & ces créations, puis d’en
faire usage. (’est qu’il lui faut maintenir dans une minorité le sens
de la critique et de la recherche, mais sous condition d’orienter cette
activité vers des disciplines utilitaires strictement fragmentées, et
d’écarter la critique et la recherche d’ensemble. Dans le domaine de la
culture, la bourgeoisie s’efforce de détourner le goQt du nouveau,
dangereux pour elle & notre époque, vers certaines formes dégradées de
nouveauté, inoffensives et confuses. Par les mécanismes commerciaux
qui commandent Pactivité culturelle, les tendances d’avant-garde sont
coupées des fractions qui peuvent les soutenir, fractions déja restrein-
tes par Iensemble des conditions sociales. Les gens qui se sont fait
remarquer dans ces tendances sont admis généralement & titre indi-
viduel, au prix des reniements qui s’imposent: le point capital du
débat est toujours le renoncement a une revendication d’ensemble, et
Pacceptation d’un travail fragmentaire, susceptible de diverses inter-
prétations. C’est ce qui donne & ce terme méme d’ « avant-garde »,
toujours manié en fin de compte par la bourgeoisie, quelque chose de
suspect et de ridicule.

La notion méme d’avant-garde collective, avec l'aspect militant
quwelle implique, est un produit récent des conditions historiques qui
entrainent en méme temps la nécessité d’un programme révolution-
naire cohérent dans la culture, et la nécessité de lutter contre les for-
ces qui empéchent le développement de ce programme. De tels grou-
pements sont conduits & transposer dans leur sphére d’activité quel-
ques méthodes d@’organisation créées par la politique révolutionnaire,
et leur action ne peut plus désormais se concevoir sans liaison avec
une critique de la politique. A cet égard, la progression est notable
entre le futurisme, le dadaisme, le surréalisme, et les mouvements
formés aprés 1945. On découvre pourtant & chacun de ces stades la
méme volonté universaliste de changement; et le méme émiettement
rapide, quand lincapacité de changer assez profondément le monde
réel entraine un repli défensif sur les positions doctrinales mémes
dont Vinsuffisance vient d’étre révélée.

Le futurisme, dont I'influence se propagea a partir de I'Italie dans
la période qui précéda la premiére guerre mondiale, adopta une atti-
tude de bouleversement de la littérature et des arts, qui ne laissait pas
d’apporter un grand nombre de nouveautés formelles, mais qui se
trouvait seulement fondée sur une application extrémement schémati-
que de la notion de progrés machiniste. La puérilité de I'optimisme
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technique futuriste disparut avec la période d’euphorie bourgeoise qui
Pavait porté, Le futurisme italien s’effondra, du nationalisme au fas-
cisme, sans jamais parvenir a une vision théorique plus compléte de
son temps.

Le dadaisme, constitué par des réfugiés et des déserteurs de Ia
premiére guerre mondiale a Ziirich et 4 New-York, voulut étre le refus
de toutes les valeurs de la société bourgeoise, dont la faillite venait
d’apparaitre avec éclat. Ses violentes manifestations, dans I"Allema-
gne et la France de Paprés-guerre, portérent principalement sur la
destruction de 'art et de Pécriture, et, dans une moindre mesure, sur
certaines formes de comportement (spectacle, discours, promenade dé-
libérément imbéciles). Son role historique est d’avoir porté un coup
mortel a la conception traditionnelle de la culture. La dissolution
presque immédiate du dadaisme était nécessitée par sa définition en-
tierement négative. Mais il est certain que Pesprit dadaiste a déter-
miné une part de tous les mouvements qui lui ont succédé; et qu'un
aspect de négation, historiquement dadaiste, devra se retrouver dans
toute position constructive ultérieure tant que n’auront pas été ba-
layées par la force les conditions sociales qui imposent la réédition de
superstructures pourries, dont le procés intellectuel est bien fini.

Les créateurs du surréalisme, qui avaient participé en France au
mouvement dada, s’efforcdrent de définir Ie terrain d’unme action
constructive, a partir de la révolte morale et de I'usure extréme des
moyens traditionnels de communication marquées par le dadaisme. Le
surréalisme, parti d’une application poétique de Ila psychologie freu-
dienne, étendit les méthodes qu’il avait découvertes a la peinture, au
cinéma, & quelques aspects de la vie quotidienne. Puis, sous une forme
diffuse, trés au-dela. En effet, il ne s’agit pas, pour une entreprise de
cette nature, d’avoir absolument ou relativement raison, mais de par-
venir a catalyser, pour un certain temps, les désirs d’une époque. La
période de progrés du surréalisme, marquée par la liquidation de
Pidéalisme et un moment de ralliement au matérialisme dialectique,
s’arréta peu aprés 1930, mais sa décadence ne fut manifeste qu’'a la
fin de la deuxiéme guerre mondiale, Le surréalisme s'était dés lors
étendu & un assez grand nombre de nations. I avait en outre inauguré
une discipline dont il ne faut pas surestimer la rigueur, tempérée
souvent par des considératious commerciales, mais gui était une effi-
cace mesure de lutte contre les mécanismes confusionnistes de la
bourgeoisie.

Le programme surréaliste, affirmant la souveraineté du désir et
de la surprise, preposant un nouvel usage de la vie, est beaucoup plus
riche de possibilités consiructives qu’on ne le pense généralement, I
est certain que le mangue de moyens matériels de réalisation a gra-
vement limité Vampleur du surréalisme, Mais Paboutissement: spirite
de ses premiers meneurs, et surtout la médiocrité des épigones, obli-
gent a chercher la négation du développement de la théorie surréaliste
a T'origine de cette théorie.

L’erreur qui est & la racine du surréalisme est I'idée de la richesse
infinie de Pimagination inconsciente. La cause de I’é6chec idéologique
du surréaiisme, c’est d’avoir parié que Pinconscient était la grande
force, enfin découverte, de la vie. C’est d’avoir révisé I’histoire des
idées en conséquence, et de Pavoir arrétée Ja. Nous savons finalement
que l'imagination inconsciente est pauvre, que I'écriture automatique
est monotone, et que tout un genre @’ «insolite » qui affiche de loin
Pimmuable allure surréaliste est extrémement peu surprenant, La
fidélité formelle a ce style d’imagination finit par ramener aux anti-
podes des conditions modernes de l'imaginaire : & Voccultisme tradi-
tionnel. A quel point le surréalisme est resté dans la dépendance de
son hypothése de Pinconscient, on le mesure dans le travail d’appro-



fondissement théorique tenté par la deuxiéme génération surréaliste :
Calas et Mabille rattachent tout aux deux aspects successifs de Ia
pratique surréaliste de l'inconscient — pour le premier, la psychana-
lyse; les influences cosmigues pour le second. En fait, la découverte
du réle de Yinconscient a été une surprise, une nouveauté, et non la
loi des surprises et des nouveautés futures. Freud avait fini par dé-
couvrir cela aussi gnand il écrivait : « Tout ce qui est conscient s’use.
Ce qui est inconscient reste inaltérable. Mais une fois délivré, ne
tombe-t-il pas en ruines a son tour ? ».

Le surréalisme, s’opposant & une société apparemment irration-
nelle, ot la rupture était poussée jusqu'a l'absurde entre la réalité et
les valeurs encore fortement proclamées, se servit contre elle de irra-
tionnel pour détruire ses valeurs logiques de surface. Le succés méme
du surréalisme est pour beaucoup dans le fait que T’idéologie de cette
société, dans sa face la plus moderne, a renoncé a une stricte hiérar-
chie de valeurs factices, mais se sert a son tour ouvertement de
lirrationnel, et des survivances surréalistes par la méme occasion. La
bourgeoisie doit surtout empécher un nouveau départ de la pensée
révolutionnaire, Elle a eu conscience du caractére menacant du sur-
réalisme. Elle se plait & constater, maintenant qu’elle a pu le dissoudre
dans le commerce esthétique courant, qu’il avait atteint le point
extréeme du désordre. Elle en cultive ainsi une sorte de nostalgie, en
méme temps qu’elle discrédite toute recherche nouvelle en la ramenant
automatiqguement au déja-vu surréaliste, c’est-a-dire a4 une défaite qui,
pour elle, ne peut pius étre remise en question par personne. Le refus
de l'aliénation dans la société de morale chrétienne a conduit quelques
hommes au respect de P'aliénation pleinement irrationnelle des sociétés
primitives, voila tout. 1 faut aller plus avant, et rationaliser davan-
tage le monde, premiére condition pour le passionner.
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La décomposition, stade supréme

de la pensée bourgeoise

La culture prétendue moderne a ses deux principaux centres a
Paris et & Moscou. Les modes parties de Paris, dans ’élaboration des-
quelles les Francais ne sont pas majoritaires, influencent I’Europe,
PAmeérique et les autres pays évolués de la zone capitaliste, comme
le Japon. Les modes imposées administrativement par Moscou influen-
cent la totalité des Etats ouvriers et, dans une faible mesure, réa-
gissent sur Paris et sa zone d’influence européenne. L’influence de
Moscou est d’origine directement politique. Pour s’expligquer l'influence
traditionnelle, encore maintenue, de Paris, il faut tenir compte d’une
avance acquise dans la concentration professionnelle,

La pensée bourgeoise perdue dans la confusion systématique, Ia
pensée marxiste profondément altérée dans les Etats ouvriers, le
conservatisme régne a4 I'Est et a I’Ouest, principalement dans le do-
maine de la culture et des meceurs. Il s’affiche a Moscou, en reprenant
les attitudes typiques de la petite-bourgeoisie du XIX"¢ siécle. Il se
déguise a Paris, en anarchisme, cynisme ou humour. Bien que les deux
cultures dominantes soient fonciérement inaptes a s’intégrer les pro-
blémes réels de notre temps, on peut dire que 'expérience a été pous-
sée plus loin en Occident; et que la zone de Moscou fait figure de
région sous-développée, dans cet ordre de la production,

Dans la zone bourgeoise, ot a été tolérée dans I'ensemble une
apparence de liberté intellectuelle, la. connaissance du mouvement des
idées ou la vision confuse des multiples transformations du milieu
favorisent la prise de conscience d’'un bouleversement en cours, dont
les ressorts sont incontrélables. La sensibilité régnante essaie de
s’adapter, tout en empéchant de nouveaux changements qui lui sont,
en derniére analyse, forcément nuisibles. Les solutions proposées en
méme temps par les courants rétrogrades se raménent obligatoire-
ment a trois attitudes : la prolongation des modes apportées par la
crise dada-surréalisme (qui n’est que l'expression culturelle élaborée
d’'un état d’esprit qui se manifeste spontanément partout quand
s’écroulent, aprés les modes de vie du passé, les raisons de vivre
jusqu’alors admises); Pinstallation dans les ruines mentales; enfin le
retour loin en arriére.

Pour ce qui est des modes persistantes, une forme diluée du sur-
réalisme se rencontre partout. Elle a tous les goiits de I’époque sur-
réaliste, et aucune de ses idées. La répétition est son esthétique. Les
restes du mouvement surréaliste orthodoxe, a ce stade sénile-occultiste,
sont aussi incapables d'avoir une position idéologique que d’inventer
quoi que ce soit: ils cautionnent des charlatanismes toujours plus
vulgaires, et en demandent d’autres.

L’installation dans la nullité est la solution culturelle qui s’est fait
connaitre avec le plus de force dans les années qui suivirent la deuxiéme
guerre mondiale. Elle laisse le choix entre deux possibilités qui ont été
abondamment illustrées : la dissimulation du néant au moyen d’un
vocabulaire approprié; ou son affirmation désinvolte.

La premiére option est célébre surtout depuis la littérature



existentialiste, reproduisant, sous le couvert d’une philosophie d’em-
prunt, les aspects les plus médiocres de ’évolution culturelle des trente
années précédentes; et soutenant son intérét, d’origine publicitaire, par
des contrefagons du marxisme ou de la psychanalyse; ou méme par
des engagements et démissions politiques réitérés, a aveuglette. Ces
procédés ont eu un trés grand nombre de suiveurs, affichés ou sour-
nois. Le durable fourmillement de la peinture abstraite, et des théori-
ciens qui la définissent, est un fait de méme nature, d’'une ampleur
comparable.

L’affirmation joyeuse d’une parfaite nullité mentale constitue le
phénoméne qui est appelé, dans la néo-littérature récente, « le cynisme
des jeunes romanciers de droite ». Il s'étend bien au-dela des gens
de droite, des romanciers, ou de leur semi-jeunesse,

Parmi les tendances qui réclament un retour au passé, la doctrine
réaliste-socialiste se montre la plus hardie parce qu’en prétendant
s’appuyer sur les conclusions d’un mouvement révolutionnaire, elle
peut soutenir dans le domaine de la création culturelle une position
indéfendable, A la Conférence des musiciens soviétiques, en 1948,
Andrei Jdanov montrait enjeu de sa répression théorique : « Avons-
nous bien fait de maintenir les trésors de la peinture classique et de
mettre en déroute les liquidateurs de la peinture ? Est-ce que la sur-
vivance de telles « écoles » n’aurait pas signifié la liquidation de la
peinture ? » En présence de cette liquidation de la peinture, et de
beaucoup dd’autres liguidations, la bourgeoisie occidentale évoluée,
constatant I’écroulement de tous ses systémes de valeurs, mise sur la
décomposition idéologique compléte, par réaction désespérée et par
opportunisme politique. Au contraire, Jdanov - avec le goQit carac-
téristique du parvenu — se reconnait dans le petit-bourgeois qui est
contre la décomposition des valeurs culturelles du siécle dernier; et
ne voit rien d’autre a tenter gu'une restauration autoritaire de ces
valeurs. Il est assez irréaliste pour croire que des circonstances politi-
ques éphémeéres et localisées donnent le pouvoir d’escamoter les pro-
blémes généraux d’une époque, si 'on oblige a reprendre I'étude des
problémes dépassés, aprés avoir exclu par hypothése toutes les conclu-
sions que I'histoire a tirées de ces problémes, en leur temps.

La propagande traditionnelle des organisations religieuses, et prin-
cipalement du ecatholicisme, est proche, par la forme et quelques
aspects du contenu, de ce réalisme-socialiste. Par une propagande in-
variable, le catholicisme défend une strueture idéologique d’ensemble
qu’il est seul, parmi les forces du passé, a posséder encore. Mais pour
ressaisir les secteurs, de plus en plus nombreux, qui échappent & son
influence, 'Eglise catholique poursuit, parallélement & sa propagande
traditionnelle, une mainmise sur les formes culturelles modernes, prin-
cipalement parmi celles qui relévent de la nuilité théoriquement com-
pliquée — la peinture dite informelle, par exemple, Les réactionnaires
catholiques ont en effet cet avantage, par rapport aux autres ten-
dances bourgeoises, qu'étant assurés d’une hiérarchie de valeurs per-
manentes, il leur est d’autant plus facile de pousser gaiement la dé-
composition & Pextréme dans la discipline ot ils se distinguent.

L’aboutissement présent de la crise de la culture moderne est Ia
décomposition idéologique. Rien de nouveau ne peut plus se batir sur
ces ruines, et le simple exercice de Pesprit critique devient impossible,
tout jugement se heurtant aux autres, et chacun se référant a des
débris de systémes d’ensemble désaffectés, ou a des impératifs senti-
mentaux personnels.

La décomposition a tout gagné. On n’en est plus 4 voir emploi
massif de la publicité commerciale influencer toujours davantage les
jugements sur la création culturelle, ce qui était un processus ancien.
On vient de parvenir & un point d’absence idéologique ol seule agit
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lactivité publicitaire, a I'exclusion de tout jugement critique préala-
ble, mais non sans entrainer un réflexe conditionné du jugement criti-
que. Le jeu complexe des techniques de vente en vient a créer, auto-
matiquement, et 4 la surprise générale des professionnels, des pseudo-
sujets de discussion culturelle. C’est 'importance sociologique du phé-
nomeéne Sagan-Drouet, expérience menée a4 bien en France dans les
trois derniéres années, et dont le retentissement aurait méme passé les
limites de la zone culturelle axée sur Paris, en provoguant de intérat
dans les Etats ouvriers, Les juges professionnels de la culture, en pré-
sence du phénomeéne Sagan-Drouet, sentent le résultat imprévisible de
mécanismes qui leur échappent, et Vexpliquent généralement par les
procédés de réclame du cirque, Mais 2 cause de leur meétier, ils se
trouvent forcés de s’opposer, par des fantémes de critiques, au sujet
de ces fantomes d’ceuvres (une ceuvre dont lintérét est inexplicable
constitue ’ailleurs le plus riche sujet: pour la critique confusionniste
bourgeoise). Ils restent forcément inconscients du fait que les méca-
nismes intellectuels de la critigne leur avaient échappé longtemps
avant que des mécanismes extérieurs ne viennent exploiter ce vide.
Ils se défendent de reconnaitre en Sagan-Drouet le revers ridicule
du changement des moyens d’expression en moyen d’action sur la vie
quotidienne. Ce processus de dépassement a rendu la vie de 'auteur
de plus en plus importante relativement a son ceuvre. Puis, la période
des expressions importantes étant parvenue & sa réduction ultime, il
n’est resté de possibilité d’importance que dans le personnage de I'au-
teur qui, justement, ne pouvait plus rien aveir de notable que son age,
un vice a la mode, un ancien métier pittoresque.

L’opposition quw’il faut maintenant unir contre la décomposition
idéologique ne doit d’ailleurs pas s’attacher a critiquer les bouffonneries
qui se produisent dans les formes condammnées, comme la poésie ou le
roman. Il faut critiquer les activités importantes pour P'avenir, celles
dont nous devons nous servir. C’est un signe plus grave de la décom-
position idéologique actuelle, que de voir la théorie fonctionnaliste de
Parchitecture se fonder sur les conceptions les plus réactionnaires de
la société et de la morale. (’est-a-dire qu’a des apports partiels pas-
sagérement valables du premier Bauhaus ou de I'école du Corbusier
s’ajoute en contrebande une notion excessivement arriérée de la vie et
de son cadre.

Cependant tout indique, depuis 1956, que nous entrons dans une
nouvelle phase de la lutte; et qu’une poussée des forces révolution-
naires, se heurtant sur tous les fronts aux plus désespérants obstacles,
commence a changer les conditions de la période précédente. On peut
voir en méme temps le réalisme-socialiste commencer a reculer dans
les pays du camp anti-capitaliste, avee la réaction staliniste qui 'avait
produit; la culture Sagan-Drouet marquer un stade probablement in-
dépassable de la décadence bourgeoise; enfin une relative prise de
conscience, en Occident, de I'épuisement des expédients culturels qui
ont servi depuis la fin de la deuxidme guerre mondiale. La minorité
avant-gardiste peut retrouver une valeur positive.



Réle des tendances minoritaires

dans la période de reflux

Le reflux du mouvement révolutionnaire mondial, qui est mani-
feste quelques années aprés 1920 et qui va s’accentuant jusqu’aux
approches de 1950, est suivi, avec un décalage de cing ou six ans, par
un reflux des mouvements qui ont essayé d’affirmer des nouveautés
libératrices dans la culture et dans la vie quotidienne. L’importance
idéologique et matérielle de tels mouvements diminue sans cesse, jus-
qu'a un point @’isolement total dans la société, Leur action, qui dans
des conditions plus favorables peut entrainer un renouvellement brus-
que du climat affectif, s’affaiblit jusqu’a ce que les tendances conser-
vatrices parviennent & lui interdire toute pénétration directe dans le
jeu truqué de la culture officielle. Ces mouvements, éliminés de leur
role dans la production des valeurs nouvelles, en viennent & constituer
une armée de réserve du travail intellectuel, ot la bourgeoisie peut
puiser des individus qui ajouteront des nuances inédites & sa pro-
pagande.

A ce point de dissolution, I'importance de l'avant-garde expéri-
mentale dans la. société est apparemment inférieure a celle des ten-
dances pseudo-modernistes qui ne se donnent aucunement la peine
d’afficher une volonté de changement, mais qui représentent, avec de
grands moyens, la face moderne de la culture admise. Cependant, tous
ceux qui ont une place dans la production réelle de la culture moderne,
et qui découvrent leurs intéréts em tant que producteurs de cette
culture, d’autant plus vivement qu’ils sont réduits & une position néga-
tive, développent a partir de ces données une conscience qui fait for-
cément défaut aux comédiens modernistes de la société finissante.
L’indigence de la culture admise, et son monopole sur les moyens de
production culturelle, entrainent une indigence proportionnelle de ia
théorie et des manifestations de l'avant-garde. Mais c’est seulement
dans cette avant-garde que se constitue insensiblement une nouvelle
conception révolutionnaire de la culture. Cette nouvelle conception doit
s’affirmer au moment ot la culture dominante et les ébauches de
culture oppositionnelle parviennent au point extréme de leur sépara-
tion, et de leur impuissance réciproque.

L’histoire de la culture moderne dans la période de reflux révo-
lutionnaire est ainsi I’histoire de la réduction théorique et pratique
du mouvement de renouvellement, jusqu’a la ségrégation des tendances
minoritaires; et jusqu’a la domination sans partage de la décompo-
sition.

Entre 1930 et la deuxiéme guerre mondiale on assiste au déclin
continu du surréalisme en tant que force révolutionnaire, en méme
temps qu’a 'extension de son influence trés au-dela de son controle.
I’aprés-guerre entraine la liquidation rapide du surréalisme par les
deux éléments qui ont brisé son développement vers 1930 : Ie manque
de possibilités de renouvellement théorique, et le reflux de la révo-
lution, se traduisant par la réaction politique et culturelle dans le
mouvement ouvrier. Ce deuxiéme élément est immédiatement déter-
minant, par exemple, dans la disparition du groupe surréaliste de
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Roumanie. Au contraire, ¢’est surtout le premier de ces éléments qui
condamne a un éclatement rapide le mouvement surréaliste-révolu-
tionnaire en France et en Belgique. Sauf en Belgique, o1 une fraction
venue du surréalisme s’est maintenue sur une position expérimentale
valable, toutes les tendances surréalistes éparses dans le monde ont
rejoint le camp de I'déalisme mystique.

Ralliant une partie du mouvement surréaliste-révolutionnaire, une
« Internationale des Artistes Expérimentaux » — qui publiait la revue
« Cobra », Copenhague-Bruxelles-Amsterdam -— fut constituée entre
1949 et 1951 au Danemark, en Hollande et en Belgique; puis étendue
a PAllemagne. Le mérite de ces groupes fut de comprendre gqu’une
telle organisation est exigée par la complexité et I’étendue des pro-
blémes actuels, Mais le manque de rigueur idéologique, Yaspect prin-
cipalement piastique de leurs recherches, I'absence surtout d’une théo-
rie d’ensemble des conditions et des perspectives de leur expérience
entrainérent leur dispersion. )

Le lettrisme, en France, était parti d’une opposition compléte a
tout le mouvement esthétique connu, dont il analysait justement le
dépérissement constant. Se proposant la création ininterrompue de
nouvelles formes, dans tous les domaines, le groupe lettriste, entre
1946 et 1952, entretint une agitation salutaire. Mais, ayant générale-
ment admis que les disciplines esthétiques devaient prendre un nou-
veau départ dans un cadre général similaire & l'ancien, cette erreur
idéaliste limita ses productions & quelques expériences dérisoires. En
1952, la gauche lettriste s’organisa en « Internationale lettriste », et
expulsa la fraction attardée. Dans l'Internationale lettriste se pour-
suivit, a travers de vives luttes de tendances, la recherche de nou-
veaux procédés d’intervention dans la vie quotidienne.

En Italie, & 'exception du groupe expérimental anti-fonctionnaliste
qui forma en 1955 la plus solide section du Mouvement International
pour un Bauhaus Imaginiste, les tentatives de formation d’avant-
gardes rattachées aux vieilles perspectives artistiques ne parvinrent
méme pas a une expression théorique.

Cependant, des Etats-Unis au Japon, dominait le suivisme de la
culture occidentale, dans ce qu’elle a d’anodin et de vulgarisé (I'avant-
garde des Etats-Unis, qui a coutume de se rassembler dans la colonie
américaine de Paris, s’y trouve isolée du point de vue idéologique,
social, et méme écologique, dans le plus plat conformisme). Les pro-
ductions des peuples qui sont encore soumis a4 un colonialisme cultu-
rel — causé souvent par I'oppression politigue —, alors méme qu’elles
sont progressives dans leur pays, ont un role réactionnaire dans les
centres culturels avancés. En effet les critiques qui ont lié toute leur
carriére a des références dépassées avec les anciens systémes de créa-
tion, feignent de trouver des nouveautés selon leur cceur dans le
cinéma grec ou le roman guatémaltéque. Ils recourent ainsi 2 un exo-
tisme, qui se trouve étre anti-exotique puisqu’il s’agit de la réappari-
tion de vieilles formes exploitées avec retard dans d’autres nations,
mais qui a bien la fonction principale de I'exotisme : la fuite hors des
conditions réelles de la vie et de la création.

Dans les Etats ouvriers, seule I'expérience menée par Brecht a
Berlin est proche, par sa mise en question de la notion classique de
spectacle, des constructions qui nous importent aujourd’hui. Seul
Brecht a réussi i résister a la sottise du réalisme-socialiste au pouvoir.

Maintenant que le réalisme-socialiste se disloque, on peut tout at-
tendre de lirruption révolutionnaire des intellectuels des Etats ouvriers
dans les vrais problémes de la culture moderne, Si le jdanovisme a été
Iexpression la plus pure, non seulement de la dégénérescence cultu-
relle du mouvement ouvrier, mais également de la position culturelle
conservatrice dans le monde bourgeois, ceux qui en ce moment, a
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IEst, se dressent contre le jdanovisme ne pourront pas le faire, quelles
que soient leurs intentions subjectives, en faveur d’une plus grande
liberté ecréative qui serait seulement, par exemple, celle de Cocteau.
Le sens objectif d’'une négation du jdanovisme, il faut bien voir que
c’est la négation de la négation jdanoviste de la « liquidation ». Le
seul dépassement possible du jdanovisme sera l’exercice d’une liberté
réelle, qui est la connaissance de la nécessité présente.

Ici, de méme, les années qui viennent de passer n’ont été, tout
au plus, qu’une période de résistance confuse au régne confus de la
sottise rétrograde. Nous n’étions pas tant. Mais nous ne devons pas
nous attarder sur les goits, ou les petites trouvailles de cette période.
Les problémes de la création culturelle ne peuvent plus étre résolus
qu’en relation avec une nouvelle avance de la révolution mondiale.
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Plate-forme d’une opposition provisoire

Une action révolutionnaire dans la. culture ne saurait avoir pour
but de traduire ou d’expliquer la vie, mais de I’élargir. Il faut faire
reculer partout le malheur. La révolution n’est pas toute dans la ques-
tion de savoir 4 quel niveau de production parvient Vindustrie lourde,
et qui en sera maitre. Avec Pexploitation de ’homme doivent mourir
les passions, les compensations et les habitudes qui en étaient les
produits. Il faut définir de nouveaux désirs, en rapport avec les possi-
bilités d’aujourd’hui. X1 faut déja, au plus fort de la lutte entre la
société actuelle et les forces qui vont la détruire, trouver les premiers
éléments d’une construction supérieure du milieu, et de nouvelles con-
ditions de comportement. Ceci a titre d’expérience, comme de propa-
gande, Tout le reste appartient au passé, et le sert.

Il faut entreprendre maintenant un travail collectif organisé, ten-
dant & un emploi unitaire de tous les moyens de bouleversement de
la vie quotidienne. C’est-a-dire que nous devons d’abord reconnaitre
Iinterdépendance de ces moyens, dans la perspective d’une plus grande
domination de la nature, d’'une plus grande liberté. Nous devons cons-
truire des ambiances nouvelles qui soient & la fois le produit et
Pinstrument de comportements nouveaux. Pour ce faire, il faut utiliser
empiriquement, au départ, les démarches quotidiennes et les formes
culturelles qui existent actuellement, en leur contestant toute valeur
propre. Le critére méme de nouveauté, d'invention formelle, a perdu
son sens dans le cadre traditionnel d’un art, c’est-a-dire d’'un moyen
fragmentaire insuffisant, dont les rénovations partielles sont périmées
d’avance — done impossibles.

Nous ne devons pas refuser la culture moderne, mais nous en
emparer, pour la nier. Il ne peut y avoir d’intellectuel révolutionnaire
s’il ne reconnait la révolution cuiturelle devant laguelle nous nous trou-
vons. Un intellectuel créateur ne peut étre révolutionnaire en soutenant
simplement la politique d’'un parti, serait-ce par des moyens originaux,
mais bien en travaillant, au co6té des partis, au changement néces-
saire de toutes les superstructures culturelles. De méme, ce qui déter-
mine en dernier ressort la qualité d’intellectuel bourgeois, ce n’est ni
Porigine sociale, ni la connaissance d’une culture — point de départ
commun de la critique et de la création —, ¢’est un réle dans la pro-
duction des formes historiquement bourgeoises de la culture. Les
auteurs a opinions politiques révolutionnaires, quand la critique litté-
raire bourgeoise les félicite, devraient chercher quelles fautes ils ont
commises.

L’union de plusieurs tendances expérimentales pour un front ré-
volutionnaire dans la culture, commencée au congrés tenu a Alba, en
Italie, & la fin de 1956, suppose que nous ne négligions pas trois fac-
teurs importants.

Tout d’abord, il faut exiger un accord complet des personnes et
des groupes qui participent & cette action unie, et ne pas faciliter
cet accord en permettant qu’ils s’en dissimulent certaines conséquen-
ces. On doit tenir & I'écart les plaisantins, ou les arrivistes qui ont
I'inconscience de vouloir arriver par une telle voie,
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Ensuite, il faut rappeler que si toute attitude réellement expéri-
mentale est utilisable, 'emploi abusif de ce mot a trés souvent tenté
de justifier une action artistique dans une structure actuelle, c’est-a-
dire trouvée auparavant par d’autres. La seule démarche expérimen-
tale valable se fonde sur la critique exacte des conditions existantes,
et leur dépassement délibéré, Il faut signifier une fois pour toutes que
'on ne saurait appeler création ce qui n’est qu’expression personnelle
dans le cadre de moyens créés par d’autres. La création n’est pas
Parrangement des objets et des formes, c’est I'invention de nouvelles
lois sur cet arrangement.

Enfin, il faut liquider parmi nous le sectarisme, qui s’oppose a
Punité d’action avec des alliés possibles, pour des buts définis; qui
empéche le noyautage d’organisations paralléles. L’Internationale let-
triste, entre 1952 et 1955, aprés quelques épurations nécessaires, s’est
orientée continuellement vers une sorte de rigueur absolue menant &
un isolement et une inefficacité également absolus, et favorisant 2 la
longue un certain immobilisme, une dégénérescence de lesprit de cri-
tique et de découverte. Il faut dépasser définitivement cette conduite
sectaire en faveur d’actions réelles. Sur ce seul critére nous devons
rejoindre ou quitter des camarades. Naturellement ceci ne veut pas
dire que nous devons renoncer aux ruptures, comme tout le monde
nous y invite. Nous pensons au contraire qu’il faut aller encore plus
loin dans la rupture avec les habitudes et les personnes.

Nous devons définir collectivement notre programme et le réaliser
d’une maniére disciplinée, par tous les moyens, méme artistiques.
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Vers une internationale situationniste

Notre idée centrale est celle de la construction de situations,
¢’est-a-dire la construction concréte d’ambiances momentanées de la
vie, et leur transformation en une qualité passionnelle supérieure. Nous
devons mettre au point une intervention ordonnée sur les facteurs
complexes de deux grandes composantes en perpétuelle interaction :
le décor matériel de la vie; les comportements qu’il entraine et qui le
bouleversent.

Nos perspectives d’action sur le décor aboutissent, dans leur der-
nier développement, a la conception d’un urbanisme unitaire. L’urba-
nisme unitaire se définit premiérement par I'emploi de I'ensemble des
arts et des techniques, comme moyens concourant 4 une composition
intégrale du milieu. Il faut envisager cet ensemble comme infiniment
plus étendu que Pancien empire de I'architecture sur les arts tradi-
tionnels, ou que l'actuelle application occasionnelle & Purbanisme anar-
chique de techniques spécialisées, ou d’investigations scientifiques
comme P'écologie, L'urbanisme unitaire devra dominer aussi bien, par
exemple, le milieu sonore gue la distribution des différentes variétés
de boisson ou de nourriture. Il devra embrasser la création de formes
nouvelles et le détournement des formes connues de l’architecture et
de Yurbanisme — également le détournement de la poésie ou du cinéma
anciens. L’art intégral, dont on a tant parlé, ne pouvait se réaliser
qu'au niveau de l'urbanisme. Mais il ne saurait plus correspondre a
aucune des définitions traditionnelles de Pesthétique. Dans chacune de
ses villes expérimentales, 'urbanisme unitaire agira par un certain
nombre de champs de forces, que nous pouvons momentanément dési-
gner par le terme classique de quartier. Chaque quartier pourra tendre
a4 une harmonie précise, et en rupture avec les harmonies voisines;
ou bien pourra jouer sur un maximum de rupture d’harmonie interne.

Deuxiémement, 'urbanisme unitaire est dynamique, c’est-a-dire en
rapport étroit avec des styles de comportement. L’élément le plus
réduit de l'urbanisme unitaire n’est pas la maison, mais le complexe
architectural, qui est la réunion de tous les facteurs conditionnant une
ambiance, ou une série d’ambiances heurtées, a I’échelle de la situation
construite. Le développement spatial doit tenir compte des ‘réalités
affectives que la ville expérimentale va déterminer. Un de nos cama-
rades a avancé une théorie des quartiers états-d’ame, suivant laquelle
chaque quartier d’une ville devrait tendre 4 provoquer un sentiment
simple, auquel le sujet s’exposerait en connaissance de cause. Il sem-
ble quun tel projet tire d’opportunes conclusions d’un mouvement de
dépréciation des sentiments primaires accidentels, et que sa réalisa-
tion puisse contribuer a accélérer ce mouvement. Les camarades qui
réclament une nouvelle architecture, une architecture libre, doivent
comprendre que cette nouvelle architecture ne jouera pas d’abord sur
des lignes et des formes libres, poétiques — au sens de ces mots dont
se réclame aujourd’hui une peinture d’« abstraction lyrique » — mais
plutot sur les effets d’atmosphére des piéces, des couloirs, des rues,
atmosphére liée aux gestes qu’elle contient. L’architecture doit avancer



en prenant comme matiére des situations émouvantes, plus que des
formes émouvantes, Et les expériences menées a partir de cette ma-
tiére conduiront a4 des formes inconnues. La recherche psychogéogra-
phique, « étude des lois exactes et des effets précis du milieu géo-
graphique, consciemment aménagé ou non, agissant directement sur
le comportement affectif des individus », prend donc ainsi son double
sens d’observation active des agglomérations urbaines d’aujourd’hui,
et d’établissement des hypothéses sur la structure d’une ville situa-~
tionniste, Le progrés de la psychogéographie dépend assez largement
de I’extension statistique de ses méthodes d’observation, mais princi-
palement de l'expérimentation par des interventions concrétes dans
Purbanisme. Jusgu’a ce stade on ne peut étre assuré de la vérité
objective des premiéres données psychogéographiques. Mais quand bien
méme ces données seraient fausses, elles seraient assurément les faus-
ses solutions d’un vrai probléme.

Notre action sur le comportement, en liaison avec les autres as-
pects souhaitables d’une révolution dans les meceurs, peut se définir
sommairement par l'invention de jeux d’une essence nouvelle. Le but
le plus général doit étre d’élargir la part non-médiocre de la vie, d’en
diminuer, autant qu’il est possible, les moments nuls. On peut donc en
parler comme d’une entreprise d’augmentation gquantitative de la vie
humaine, plus sérieuse que les procédés biologigues étudiés actuelle-
ment. Par 12 méme, elle implique une augmentation qualitative dont
les développements sont imprévisibles. Le jeu situationniste se distin-
gue de la conception classigue du jeu par la négation radicale des
caractéres ludiques de compétition, et de séparation de la vie courante.
Par contre, le jeu situationniste n’apparait pas distinct d’un choix
moral, qui est la prise de parti pour ce qui assure le régne futur de
la liberté et du jeu. Ceci est évidemmment lié a la certitude de laug-
mentation continuelle et rapide des loisirs, au niveau de forces produc-
tives oll parvient notre époque. C’est également lié a la reconnaissance
du fait que se livre sous nos yeux une bataille des loisirs, dont I'im-
portance dans la lutte de classes n’a pas été suffisamment analysée.
A ce jour, la classe dominante réussit & se servir des loisirs que le
prolétariat révolutionnaire Ilui a arrachés, en développant un vaste
secteur industriel des loisirs qui est un incomparable instrument
d’abrutissement du prolétariat par des sous-produits de I'idéologie mys-
tificatrice et des gofts de la bourgeoisie. Il faut probablement cher-
cher du coté de cette abondance de bassesses télévisées une des raisons
de lincapacité de la classe ouvriére américaine a se politiser. En
obtenant, par la pression collective, une légére élévation du prix de
son travail au dessus du minimum nécessaire a la production de ce
travail, le prolétariat n’élargit pas seulement son pouvoir de lutte,
il élargit aussi le terrain de la lutte. De nouvelles formes de cette
lutte se produisent alors, parallelement aux conflits directement éco-
nomiques et politiques, On peut dire que la propagande révolutionnaire
a 6té, jusqu’a maintenant, constamment dominée dans ces formes de
lutte, dans tous les pays ou le développement industriel avancé les
introduit. Que le changement nécessaire de l'infrastructure puisse étre
retardé par des erreurs et des faiblesses au niveau des superstructures,
c’est ce que quelques expériences du vingtiéme siécle ont malheureu-
sement démontré. Il faut jeter de nouvelles forces dans la bataille
des loisirs, et nous y tiendrons notre place.

Un essai primitif d’un nouveau mode de comportement a déja été
obtenu avec ce que nous avons nommé la dérive, qui est la pratique
d’un dépaysement passionnel par le changement hatif d’ambiances, en
méme temps quun moyen d’étude de la psychogéographie et de la
psychologie situationniste. Mais Papplication de cette volonté de créa-
tion ludique doit s’étendre a toutes les formes connues des rapports
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humains, et par exemple influencer I'évolution historique de sentiments
comme l'amitié et I'amour. Tout porte A croire que c’est autour de
I’hypothése des constructions de situations que se joue Dessentiel de
notre recherche. :

La vie d’'un homme est une suite de situations fortuites, et si
aucune d’elles n’est exactement similaire & une autre, du moins ces
situations sont-elles, dans leur immense majorité, si indifférenciées et
si ternes qu’elles donnent parfaitement I'impression de la similitude.
Le corollaire de cet état de choses est que les rares situations pre-
nantes connues dans une vie retiennent et limitent rigoureusement
cette vie. Nous devons tenter de construire des situations, c’est-a-dire
des ambiances collectives, un ensemble d’impressions déterminant la
qualité d’'un moment. Si nous prenons exemple simple d’une réunion
d’un groupe d’individus pour un temps donné, il faudrait étudier, en
tenant compte des connaissances et des moyens matériels dont nous
disposons, quelle organisation du lieu, quel choix des participants, et
quelle provocation des événements conviennent & I'ambiance désirée. Il
est certain que les pouvoirs d’une situation s’élargiront considérable-
ment dans le temps et dans I'espace avec les réalisations de Purbanisme
unitaire ou I’éducation d’une génération situationniste. La construc-
tion de situations commence au-dela de I'écroulement moderne de la
notion de spectacle. Il est facile de voir & quel point est attaché a
Paliénation du vieux monde le principe méme du spectacle : la non-
intervention. On voit, a4 I'inverse, comme les plus valables des recher-
ches révolutionnaires dans la culture ont cherché & briser I’identifi-
cation psychologique du spectateur au héros, pour entrainer ce spec-
tateur a l'activité, en provoquant ses capacités de bouleverser sa pro-
pre vie. La situation est ainsi faite pour étre vécue par ses construc-
teurs, Le role du « public », sinon passif du moins seulement figurant,
doit y diminuer toujours, tandis qu’augmentera la part de ceux qui
ne peuvent étre appelés des acteurs mais, dans un sens nouveau de ce
terme, des viveurs.

Il faut multiplier, disons, les objets et les sujets poétiques, mal-
heureusement si rares actuellement que les plus minimes prennent
une importance affective exagérée; et organiser les jeux de ces sujets
poétiques parmi ces objets poétiques. Voila tout notre programme, qui
est: essentiellement transitoire. Nos situations seront sans avenir, se-
ront des lieux de passage. Le caractére immuable de Part, ou de toute
autre chose, n’entre pas dans nos considérations, qui sont sérieuses.
L’idée d’éternité est la plus grossiére qu’un homme puisse concevoir
a propos de ses actes.

Les techniques situationnistes sont encore A inventer. Mais nous
savons qu'une tiche ne se présente que la out les conditions matériel-
les nécessaires & sa réalisation existent déja, ou du moins sont en voie
de formation. Nous devons commencer par une phase expérimentale
réduite. Il faut sans doute préparer des plans de situations, comme des
scénarii, malgré leur inévitable insuffisance au début. Il faudra donc
faire progresser un systéme de notations, dont la précision augmentera
a mesure que des expériences de construction nous apprendront davan-
tage. Il faudra trouver ou vérifier des lois, comme celle qui fait dé-
pendre I’émotion situationniste d’une extréme concentration ou d’une
extréme dispersion des gestes (la tragédie classique donnant une
image approximative du premier cas, et la dérive du second). En plus
des moyens directs qui seront employés a ses fins précises, la construc-
tion de situations commandera, dans sa phase d’affirmation, une nou-
velle application des techniques de reproduction. On peut concevoir,
par exemple, la télévision projetant, en direct, quelques aspects d’une
situation dans une autre, entrainant de la sorte des modification et
des interférences. Mais pilus simplement le cinéma dit d’actualités
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pourrait commencer 4 mériter son nom en formant une nouvelle école
du documentaire, attachée a fixer, pour des archives situationnistes,
les instants les plus significatifs d’'une situation, avant que I'évolution
de ses éléments n’ait entrainé une situation différente, La construc-
tion systématique de situations devant produire des sentiments inexis-
tants auparavant, le cinéma trouverait son plus grand role pédagogi-
que dans la diffusion de ces nouvelles passions.

La théorie situationniste soutient résolument une conception non-
continue de la vie. La notion d’unité doit &tre déplacée depuis la pers-
pective de toute une vie — oil elle est une mystification réactionnaire
fondée sur la croyance en une ame immortelle, et, en derniére analyse,
sur la division du travail — a la perspective d’instants isolés de la
vie, et de la construction de chaque instant par un emploi unitaire des
moyens situationnistes. Dans une société sans classes, peut-on dire, il
n’y aura plus de peintres, mais des situationnistes qui, entre autres
choses, feront de la peinture.

Le principal drame affectif de la vie, aprés le conflit perpétuel
entre le désir et la réalité hostile au désir, semble bien étre la sensation
de Técoulement du temps. L’attitude situationniste consiste a miser
sur la fuite du temps, contrairement aux procédés esthétiques qui ten-
daient 2 la fixation de I'émotion. Le défi situationniste au passage des
émotions et du temps serait le pari de gagner toujours sur le chan-
gement, en allant toujours plus loin dans le jeu et la multiplication
des périodes émouvantes. Il n'est évidemment pas facile pour nous,
en ce moment, de faire un tel pari. Cependant, diissions-nous mille
fois le perdre, nous n’avons pas le choix d’une autre attitude pro-
gressive.

La minorité situationniste s’est constituée d’abord comme tendance
dans la gauche lettriste, puis dans I'Internationale lettriste qu’elle a
fini par contrédler. Le méme mouvement objectif améne & des conclu-
sions de cet ordre plusieurs groupes avant-gardistes de la période
récente. Nous devons éliminer ensemble toutes les survivances du
passé proche. Nous estimons aujourd’hui qu’un accord pour une action
unie de Pavant-garde révolutionnaire dans la culture doit s’opérer sur
un tel programme. Nous n'avons pas de recettes, ni de résultats défi-
nitifs. Nous proposons seulement une recherche expérimentale a mener
collectivement dans quelques directions que nous définissons en ce
moment, et dans d’autres qui doivent étre encore définies, La diffi-
culté méme de parvenir aux premiéres réalisations situationnistes est
une preuve de la nouveauté du domaine ou nous pénétrons. Ce qui
change notre maniére de voir les rues est plus important que ce qui
change notre maniére de voir la peinture. Nos hypothéses de travail
seront réexaminées a chagque bouleversement futur, d’ou qu’il vienne.

On nous dira, principalement du coté des intellectuels et des artis-
tes révolutionnaires qui, pour des questions de gotit, s’accomodent
d’une certaine impuissance, que ce « situationnisme » est bien déplai-
sant; que nous navons rien fait de beau; que l'on peut mieux parler
de Gide; et que personne ne voit clairement des raisons de s’intéresser
3 nous. On se dérobera en nous reprochant de rééditer plusieurs atti-
tudes qui n’ont déja que trop fait scandale, et qui expriment le simple
désir de se faire remarquer. On s’indignera des procédés que nous
avons crii devoir adopter, en quelques occasions, pour garder ou re-
prendre nos distances. Nous répondons : il ne s’agit pas de savoir si
ceci vous intéresse, mais si vous pouvez vous-mémes vous rendre
intéressants dans les nouvelles conditions de la. création culturelle.
Votre role, intellectuels et artistes révolutionnaires, n’est pas de crier
que la liberté est insultée quand nous refusons de marcher avec les
ennemis de la liberté. Vous n'avez pas 3 imiter les esthétes bourgeois,
qui essaient de tout ramener au déja fait, parce que le déja fait ne
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les géne pas. Vous savez qu’une création n’est jamais pure. Votre
role est de chercher ce que fait I'avant-garde internationale, de parti-
ciper a la critique constructive de son programme, et d’appeler a la
soutenir.
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Nos tdaches immédiates

Nous devons soutenir, auprés des partis ouvriers ou des ten-
dances extrémistes existant dans ces partis, la nécessité d’envisager
une action idéologique conséquente pour combattre, sur le plan pas-
sionnel, Vinfluence des méthedes de propagande du capitalisme évolué :
opposer concrétement, en toute occasion, aux reflets du mode de vie
capitaliste, d’autres modes de vie désirables; détruire, par tous les
moyens hyper-politiques, 'idée bourgeoise du bonheur. En méme temps,
tenant compte de Pexistence, dans la classe dominante des sociétés,
d’éléments qui ont toujours concouru, par ennui et besoin de nouveauteé,
a4 ce qui entraine finalement la disparition de ces sociétés, nous devons
inciter les personnes qui détiennent certaines des vastes ressources
qui nous font défaut a nous donner les moyens de réaliser nos expé-
riences, par un crédit analogue a celui qui peut étre engagé dans la
recherche scientifique, et tout aussi rentable.

Nous devons présenter partout une alternative révolutionnaire a
la culture dominante; coordonner toutes les recherches qui se font en
ce moment sans perspective d’ensemble; amener, par la critique et la
propagande, les plus avancés des artistes et des intellectuels de tous
les pays a prendre contact avec nous en vue d’une action commune.

Nous devons nous déclarer préts a reprendre la discussion, sur
la base de ce programme, avec tous ceux qui, ayant pris part & une
phase antérieure de notre action, se trouveraient encore capables de
nous rejoindre,

Nous devons mettre en avant les mots d’ordre d'urbanisme uni-
taire, de comportement expérimental, de propagande hyper-politique,
de construction d’ambiances. On a assez interprété les passions : il
s’agit maintenant d’en trouver d’autres.
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Sur le passage de quelques personnes

X

a travers une assez courte unité de temps

a propos de l'Internationale Situationniste 1957-1972

exposition du 21 février au 9 avril 1989

Liste d’'ceuvres

Constant

Ambiance de jeu, 1956
bois, cuivre
158 x 158 cm

New Babylon nord, 1958
aquarelle et collage
100 x 100 cm

Gele Sector, 1958
métal, plexiglas, bois
90 X 84 X 24 cm

Ontwerp voor een Zigeunexkamp,
1986

bois, plexiglas, aluminium

130 x 130 cm

Rode Sector, 1958
métal, plexiglas, bois,
peinture

103 x 84 x 32cm

Groep Sectoren, 1959
phototype et encre rouge
57 X 68 cm

Industrial Landscape, 1959
meétal, plexiglas, bois
66 x 54 cm

Klein Labyz, 1959
métal, plexiglas
70 x 35 x 56 cm

Hangende Sector, 1960
aluminium, fils d'acier
inoxydable

130 x 100 x 80 cm

Labyratoire, 1962
encre de Chine
48 x 69 cm

New Babylon, Amstexdam, 1963
encre de couleur sur plan

de ville

83 x 62cm

New Babylon, Paris, 1963
encre de couleur sur plan
de ville

47 x 8lcm

New Babylon, Bird’s eye view I,
1964

encre de Chine

39,5 X 53 cm

New Babylon, Bixd’s eye view III,
1964

encre de Chine

50 x 65cm

Groot Labyr, 1966
magquette aluminium
85 x 95 x 80 cm

Ode a I'Odéon, 1969
huile sur toile
190 x 200 cm

New Babylon, collage view,
1971

aquarelle et crayon

sur photomontage

135 x 223 cm

Mohamed Dahou

Le Maroc d'aujourd’hui, 1954
collage
40,5 x 28,5cm

Guy-Emest Debord

Le Temps passe, en effet,

et nous passons avec lui, 1954
collage

28,8 x 25,8 cm

Jacqueline de Jong

Jack the Ripper, 1964
huile sur toile
192 x 130 cm

Asger Jom

Paris by night, c. 1959
[Atkins 1199]

huile sur toile

53 X 37cm

Le Pécheur, c. 1962
[Atkins 1496]
huile sur toile
155 x 104 cm

Grand baiser au Cardinal
d’Amérique, 1962

[Atkins 1492]

huile sur toile

93 X I3 cm

L’Avant-garde se rend pas,
1962

[Atkins 1490]

huile sur toile

73 X 60 cm

Poussin, 1962
[Atkins 1473]

huile sur toile
66 x 54 cm

Mater profana, 1960
[Atkins 1281]
huile sur toile
81,5 X 81 cm

Fraternité avant tout, 1962
[Atkins 1493]
huile sur toile
103 x 72,5 cm

La Dolce vita II, 1962
[Atkins 1475]

huile sur toile

100,5 x 81,5 cm

Ainsi on s’ensor, 1962
[Atkins 1491]

huile sur toile

60 x 43cm

Pécheur de nuages, 1959
[Atkins 1196]

huile sur toile

43 X 60 cm

Dovre Gubben, 1959
[Atkins 1191]

huile sur toile

130 X 97 cm

Lockung, 1960
[Atkins 1283]
huile sur carton
58 x 60 cm

Hirschbrunft im wilden Kaiser,
1960

[Atkins 1284]

huile sur carton

90 x 120 cm



T

Les deux Pingouins,
1962 (diptyque)
[Atkins 1488]

huile sur toile

162 x 200 cm

J.V. Martin

Termo-Nucleare

huile, masonite, pate modeler
sur toile

100 x 135cm

Termo-Nucleare

huile, masonite, pate a modeler
sur toile

100 x 135 cm

Den Gyldne Flade, Jeu
n°l
150 x 120 cm

Golden Ships, Destination
n°2 ,
150 x 120 cm

De Gyldne Skibe, Graekenland
n°3
120 x 80 cm

Den Gyldne Flade
n°4
120 X 80 cm

Den Gyldne Flade, Ay Luna Qui
Reluzes

n°5

120 x 80 cm

Svinebugten, Cuba
n°6
120 X 80 cm

De Gyldne Skibe, Hej Fidel
7
120 x 80 cm

Sterile Societ
n°8
120 x 90 cm

De Gyldne Skibe, Vietnam
n°9
120 x 100 cm

Jérgen Nash

The Dragon, 1960
collage, gouache
68 x 82 cm

Television means Brainwashing,

1976
sérigraphie (1/10)
120 x 90 cm

What it does, how it works,
1966

collage et gouache sur toile
100 x 300 cm

Garden plan, 1976
sérigraphie (1/10)
121 X 73,5cm

Homo Ludens plan de Malmo 1,
19717

relief en bois, collage

142 x 280 cm

Giuseppe Pinot-Gallizio/

_ Guy Debord

Bbolition du travail aliéné,
1963

huile sur toile

73 x 105 cm

Giuseppe Pinot-Gallizio

Le Temple des Mécréants, 1959
ceuvre en deux parties
résine et huile sur toile
206 x 985 cm chacune

Pittura industriale, 1959
résine sur toile
70 X 7400 cm

La Caverne de Vantimatiére,
1989

huile sur toile

ceuvre en cing panneaux

La Notte cieca, 1962
huile sur toile
200 x 1000 cm

Heimrad Prem

Rausch, 1960
huile sur toile
70 X 80 cm

Schrei, 1960
huile sur toile
70 X 88 cm

Manifest, 1960
huile sur toile
60 x 80 cm

Hardy Strid

Love, Love not

(automatic amusement machine),
1948

bois, carton, verre

50 X 16,8 x 5,8 cm

Situationist Superman
2 dessins (non datés)
encre de Chine

29,7 % 21,7 cm chacun

Helmut Sturm

Martyrium III, 1960
huile sur toile
109 X 139cm

Ohne Titel, 1961
huile sur toile
180 x 94 cm

Jens Jorgen Thorser/
J.V. Martin

Ni Dieu, Ni Maitre
huile sur toile
100 x 100 cm

Permanent Revolt
huile sur toile
100 x 100 cm

La vie en rouge et noir
huile sur toile
100 % 100 cm

Peinture collective
huile sur toile
300 x 180 cm

Maurice Wyckaert

Royal Garden blues, 1960
huile sur toile
98 x 124 cm

Plan de Bruxelles

avec les voies de tram, 1960
huile sur toile

100 x 120 cm

Hans-Peter Zimmer

Noch ein Verruckter, 1961
huile sur toile
145 x 85 cm

Die Konformistenbraut, 1961
huile sur toile
115 x 130 cm

Peinture collective:
(Groupe SPUR,
Pinot-Gallizio, Prem,
Zimmer, Sturm, Eiseh)

Sans titre, 1959
huile sur toile
108 x 278 cm

Peinture collective:
(Nash, Debord, Jorn, Strid,
Martin, de Jong, Zimmer,
Prem, Sturm)

Sans titre, 30 aott 1961
huile sur toile
86 x 120,5 cm

Ert & Language

Map not to indicate, 1968

Mazrcel Broodthaers

Tirage illimité, 1968
(avec indication des villes:
Prague, Mexico, Paris,
Nanterre,...)

téle émaillée

84 x 130 cm



Daniel Buren

Photos Souvenirs:

Les Hommes-Sandwichs
Paris, mars 1968 et 1980

«1 Ballets in Manhattan»
1973 et 1975

Mario Merz

Che Fare, 1968

récipient métallique, cire,
néon bleu, transformateur
18 X 80 x 20cm

Jamie Reid

Nature still draws a crowd,
1972

collage

30 x 40 cm

Save petrol burn cars,
1974

autocollant

30 X 40cm

Leaving the C20, 1974
sérigraphie

She came she stooped
she conquered, 1982
collage et peinture

30 x 40 cm

Sex Pistols mural, 1983
collage (6 panneaux)
232 X 632 cm

Media sickness more contagious
than Aids, 1984

écharpe imprimée

120 x 120 cm

Thatcher Mask, 1988
collage
67 X 37cm

Bibliotheque
d’Alexandrie

Publications
de I'Internationale
Situationniste

Le long voyage de Jorn et
Wemaére

Asger Jorn, Pierre Wemaére
Paris, 1960

Constant
catalogue, 30 p
Paris, mai 1959

Pinot-Gallizio
catalogue, 30 p
Paris, juillet 1960

Contre le cinéma
Guy-Ernest Debord
%0p

Paris, 1964

La Langue verte et la Cuite
Etude gastrophonique sur la
marmythologie musiculinaire
Asger Jorn et Noél Amaud
Paris, 1968

" Livres, brochures

Structure et changement
Asger Jorn

Paris, 1957

28,5 x 22,5 cm

Fin de Copenhague

Asger Jorn et Guy-Ernest Debord
mai 1987

255 % 17,5cm-36p

Contre le fonctionnalisme
Asger Jorn

Paris, 1957

26,5 X 21,5 cm

Pour la forme
ébauche

d'une méthodologie
des arts

Asger Jorn

Paris, 1958

218 x2lcm-140p

Mémoires

Guy-Emest Debord

Structures portantes d'Asger Jormn
Paris, 1959

275 x 21,5cm-64p

Cain’s Book
Alexander Trocchi
Londres, 252 p

De la méthode triolectique dans
ses applications en situlogie
générale

Asger Jorn

Institut scandinave

de vandalisme comparé, 1964
213 x 138cm-12p

Rapport sur la construction des
situations et sur les

conditions de I'organisation

et de 'action de la tendance
situationniste international
Guy-Emnest Debord

Paris, 1987

21,3 x 135cm-20p

Critique de la politique
économique

suivie de la lutte finale
Asger Jorn

Bruxelles, mai 1960

20,5 x 138cm-38p

Préliminaires pour une
définition de I'unité

du programme révolutionnaire
P. Canjuers et G.E. Debord
Paris, 20 juillet 1960 - 4 p

Stavrim, Sonnetter
Jorgen Nash, Asger Jorn
Danemark, 1960

Der deutsche Gedanke
Organ der situationistischen
Internationale fiir Mitteleuropa,
n° 1, Bruxelles, avril 1963

243 X 16cm-40p

Correspondance

avec un cybernéticien
Guy-Emest Debord
Paris, aofit 1964

Adresse aux révolutionnaires
d’Algérie et de tous les pays
Paris, novembre 1965

22 x 24cm-28p

Le point d’explosion
de I'idéologie en Chine
Paris, 16 aofit 1967

La Société du spectacle
Guy-Ernest Debord
Paris, 1967 - 176 p

De la misére en milieu étudiant
considérée sous les aspects
économique, politique,
psychologique, sexuel

et notamment intellectuel et de
quelques moyens pour y remédier
Strasbourg, 1966

225 x 135cm-28p

NY-Irzealisme

Opération “Play-time”

En kollektiv manifestation af
Situationistik Internationale
Danemark, mars 1969

22,3 X 18,7cm-16p

Of student poverty
(traduction anglaise de
«De la misére en milieu...»)
1967

22,3 x 135cm

De la misére en milien étudiant..
(avec comics)

Paris, 1967

22,5 X 13,5cm

Traité de savoir-vivre a 'usage
des jeunes générations

Raoul Vaneigem

Paris, 1968 - 304 p

L’LS.: protagonistes/
chronologie/bibliographie
(avec un index des noms insultés)
]J. Raspaud/].P. Voyer

Paris, 1972- 174 p

La véritable scission dans
I'Internationale

Circulaire publique de I'LS.
Paris, 1972 - 154 p

Enragés et Situationnistes dans
le mouvement des occupations
René Vienet

Paris, 1972- 324 p



Véridique rapport sur les
derniéres chances de sauver
le capitalisme en Italie
Gianfranco Sanguinetti

Paris, 1976 - 192 p

(Euvzes cinématographiques
complétes

Guy-Emest Debord

Paris, 1978 - 320 p

Commentaires sur la société
du spectacle

Guy-Ermest Debord

Paris, 1988 - 104 p

ARK,
journal of the royal College

of Art
Londres, 1958
Ralph Rumney
27 X 22cm

Hanegal,

Jorgen Nash J.V. Martin
Paris, 1961

28 X 22cm

Situationist Superman
March Laumer
30 x 22 cm

Revues

Potlatch,

n*1a29

29 numéros en 27 livraisons
1954 a novembre 1957, Paris
32 x2lcm

Imagine e Forma

Asger Jorn

n° 1 du bulletin du Mouvement
International pour un Bauhaus

Imaginiste
Milan, octobre 1954
33 x 23cm

Eristica

n° 2 du bulletin du Mouvement
International pour un Bauhaus
Imaginiste

Alba, juillet 1956

33,1 X 23,2cm

Notizie - Arte figurative
Turin, janvier 1958

Les lévres nues
n° 6, septembre 1955
n° 9, novembre 1956

Drakabygget
n*lad4/s
Suede

The Situationist Times
n*laé

Amsterdam, 1962-1967
28 x 22cm

SPUR,

n=la’

Munich, aoft 1960 a fin 1961
28 x 29 cm

Bulletins de 'Internationale
Situationniste

n% 12 12 en 12 fascicules
Paris, juin 1958 a 1969

23,5 X 16 cm

Bulletins de I'Internationale
Situationniste, Paris

(avec couverture détournée)
23,8 X 16 cm

A ces revues sont ajoutés
d'autres documents influencés
par la théorie et la pratique
telles que 1'L.S. les avait
fondées:

Suburban Press
Diversion

En cuestion

Omphalos

City Lights Journal 2
Processed World

Catalogues

Modifications
Exposition Asger Jorn
Galerie Rive Gauche
Paris, 6 mai au 28 mai 1959

Nouvelles défigurations
Exposition Asger Jorn
Galerie Rive Gauche
Paris, juin 1962

Destruction AF RSG-6

En kollektiv manifestation
af Situationistik International
Odense, 1963

245 x 28cm-28p

La Mostra Retrospettiva
Ceramiche Futuriste
Alba, 1956

34 x238cm-4p

Tracts, documents

La nuit du cinéma
Paris, 1982
27,56 X 21,5cm

La guerre de la liberté
doit étre faite avec colére
Paris, juin 1954

If you believe you have genius
or if you think...

Paris, 1955

8,7 x 13,8cm

Ordre de boycott
Paris, 1956
18 X 29 cm

Le mouvement international
pour un Bauhaus Imaginiste
du 10 au 15 décembre 1956,
Turin

31 x2lcm

Perche la Bauhaus é cosi
importante

Alba, 1956

21,6 x 30cm

Lettre ouverte aux

resp bles de la Tri ie
d’art industriel a Milan
Paris, 1* janvier 1957

Premiére exposition de
psychogéographie
Bruxelles, février 1957
21 X l4cm

Guide psychogéographique
de Paris

Guy-Ernest Debord

Paris, mai 1957

ouvert: 60 x 74 cm

The naked city
Guy-Emest Debord
Paris, mai 1957

33 x 41,8 cm

Toutes ces dames au salon
Bruxelles, 1956
38 x 37,5cm

Nervenruh! Keine Experimente
Munich, 1% janvier 1958
30 x 21cm

Aux producteurs de I'art
modemme

Paris, 1958

1,8 X 90 cm

La société sans classe

a trouvé ses artistes,

Vive I'Internationale
Situationniste

Adresse de I'lS. a 'assemblée
générale de I'association des
critiques d'art

Bruxelles, 14 avril 1958

31,5 X 23cm



Difendente la liberta ovunque
Alba, 4 juillet 1958
22 X l4cm

Bu secours de Van Guglielmi!
Paris, 7 juillet 1958
254 x 15,7cm

Defendiamo la liberta
Alba, novembre 1959
23 X 145cm

Ein kultureller Putsch
wihrend Ihr Schlaft!
Munich, avril 1959

28,8 X 30 cm

Hands off Alexander Trocchi
Paris, 7 octobre 1960
27 X 21cm

Mutant

Critique européenne des corps
académiques des Universités
Colléges et Instituts

de recherche de la Métropole
de New York et de l'aire

de Cambridge-Boston
recto-verso

12 X 32 cm

Januar Manifest
Munich, janvier 1961
60 x 21,5 cm

VI° Congrés de I'Internationale
Situationniste

Anvers, 1962

86 x 36,5 cm

Déclaration sur les procés
contre I'LS, en Allemagne
Paris, 25 juin 1962

27X 2lcm-4p

Aux poubelles de I'histoire
Paris, 21 février 1963
48 X 32cm

Pas de dialogue avec les
suspects

pas de dialogue avec les cons
Anvers, 27 février 1963
36 x 27cm

Flugblatt
Munich, § novembre 1961
21 x 15cm

Avantgarde ist unerwiinscht
Munich, janvier 1961
28,5 x 31cm

Nicht hinauslehnen
(exclusion du groupe SPUR)
Paris, février 1962

29 X l4cm

Nicht hinauslehnen
Paris, 13 février 1962
(réponse a 'exclusion
du groupe SPUR)

A propos de la condamnation
du situationniste Uwe Lausen
Paris, 16 juillet 1962

Espana en el Corazén
Paris, juillet 1964
24 X l4cm

Adresse aux révolutionnaires
d'Algérie et de tous les pays
Alger, juillet 1965

27 x 2lcm

In Namen des Volkes
Situationistik Internationale
Janvier 1968

Les luttes de classe en Algérie
Alger, décembre 1965
55,5 X 44,5 cm

Attention trois provocateurs
Paris, 22 janvier 1967
32 x58lem

Le retour de la colonne Durutti
André Bertrand
Strasbourg, 1966

Affiche annongant la parution du
n° 11 de la revue Internationale
Situationniste

Comics André Bertrand

Paris, octobre 1967

83,5 X 37cm

Affiche annongant la parution du
n° 11 de la revue Internationale
Situationniste

Comics Gérard Johannés

Paris, octobre 1967

53,8 X 837 cm

HAdresse a tous les travailleurs
Paris, 30 mai 1968
44,5 x 28cm

A tous les travailleurs
Paris, 7 juin 1968
45 x 32cm

NY-Irrealisme
Aarhus, Vestergade 50
15 au 24 mars 1969
445 x 29,5¢cm

Create Situations That Go
Beyond the Point of No Return
28 X 43,5 cm

Follow Courbet
22 x 30,8 cm

Strike anywhere
35,3 X 51 cm

Alternative Documenta
(irregular hexagon)
24 X 30 cm

In our spectacular Society
34 X 49cm

Situationister I Konster
Vorberg Pastning 10

26 juin 1966

Prem, Thorsen, Magnus, Nash,
Strid (dessin de Nash)

Bureaucratic comics
New York
45 x 57 cm

Bauhaus Situationist

Affiche d'exposition

Galerie HS,

27 novembre/12 décembre 1965
Magnus, Rosendahl, Nash,
Strid, Thorsen

2nd Situationiste Internationale
45 X 62cm

God crazy

(avec dessins)

Publié par «The Benedictine
Nuns of Cockfosters»)

18 X 28 cm

The Fetish Speaks
New York

Pamphlet avec dessins
18 X 26 cm

Ten days that shook the
University

avec dessin de la Colonne
Durutti sur la couverture
16 X 24cm

The Incoherence of the
Intellectual

Detroit

pamphlet noir et rouge
13,5 X 23 cm

Sont inclus également

dans l'exposition des tracts

et affiches réalisés en 1968

et 1969, en France, ayant trait
aux mouvements d'occupation
et de gréves qui se sont
largement déroulés a cette
époque.



Postface

Les années ont passé. Déja plus de trente ans que le «Rapport sur la construction
des situations» a été écrit. Depuis, les idéologies douces des années soixante se sont
fanées et les idéologies dures se sont brisées sur I'autel de 'expansion économique.
Aujourd’hui, partout dans le monde, le clignotement verdatre des computers indiquant
les hausses, les baisses, de Tokyo a New York, de Moscou a Sdo Paulo brillent dans les
lieux sombres des pouvoirs, et rythment le battement du quotidien. La guerre des
satellites se gagne au prix de la médiocrité. Les écrans délivrent sans cesse les mémes
illusions dans un jeu de fausses vérités. De pseudo-réves-enfin-devenus-réalités cher-
chent a convaincre les derniéres résistances.

L'art n'échappe pas a ce systéme: la valeur est fondée sur la cote, sur le prix qu'en
offre le marché, devenu le gigantesque régulateur des consciences. A 'heure ot régne
la régle de r'adhésion consensuelle, coller le mieux possible a ce réel qui fascine
comme la lumiére fascine le papillon jusqu'a lui briiler les ailes fait figure de réussite. A
I'heure ou les traces de résistance se font rares, ou les idéologies seraient mortes et le
surf triomphant, les théses de I'Internationale Situationniste demeurent vraisemblable-
ment les ultimes analyses parmi les plus lucides de ce monde fabriqué.

L'exposition se veut un parcours parmi les ceuvres de ses principaux fondateurs.
Car I'Internationale Situationniste fut d'abord un mouvement d’artistes pour lesquels I'art
est un moyen d’action sur le monde, un outil de transformation des consciences. Aprés
avoir rejeté, tout en y ayant participé pour certains, les principaux mouvements d’avant-
garde de l'aprés-guerre — lettrisme, COBRA, surréalisme révolutionnaire — ils en
dénoncerent les fausses inventions et I'exploitation, sans conséquence, de procédés
formels, se mourant lentement de ce désir entropique d’exister cofite que cofite.

Asger Jorn et Constant ont mesuré cette agonie. Ils comprirent alors la rapidité des
évolutions du monde moderne. Ils voulurent en finir avec l'art pour l'art. Giuseppe
Pinot-Gallizio fut, au soir de sa vie, un indiscutable fédérateur. Sa personnalité géné-
reuse, inventive — tour a tour chimiste, fabricant de parfums, cenologue, défenseur des
tziganes — attira autour d’Alba des individus aussi différents. Guy Debord vy fit lire, pour
la premiére fois, son «Rapport». Ils décidérent de constituer 'Internationale Situation-
niste, sur les cendres de I'Internationale Lettriste, du Mouvement International pour un
Bauhaus Imaginiste et du Comité Psychogéographique de Londres. Le 27 juillet 1957, a
Cosio d’Arroscia naissait I'Internationale Situationniste.

Livres, bulletins, affiches, tracts, pendant quinze ans, affirmérent, sans aucune
concession, une pensée du monde. Fondée sur une totale cohérence, sans partage, sur
une unité sans faille, simultanément dogmes, lois, textes sacrés, la théorie de 'Interna-
tionale Situationniste demeure un tout indivisible.

Cette exposition, a Paris, invite a la lecture directe des textes. Ceux du début,
comme de ceux produits apres 1962, alors que les fondateurs de I'Internationale Situa-
tionniste l'avaient quittée. En effet, a partir de 1962, I'Internationale Situationniste dé-
borda définitivement le champ de l'art: le monde quotidien devint 'objet principal des
préoccupations. Ses écrits en témoignérent, avec une force de conviction telle que les
mouvements de contestation de la fin des années soixante y puiserent largement les
bases de leurs revendications. Et si I'utopie d'un monde meilleur s’échoua sur les rives
d'une réalité productiviste, il n'en reste pas moins que ces textes procedent d'une
étrange actualité.

Nous avons décidé de n'émettre, pour l'instant, aucun brouillage analytique, aucun
parasitage critique, aucun commentaire, aucune exégese.

Tout reste a faire.



